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الحمد لله رب العالمين، والشكر لجلالو سبحانو وتعالى الذي أعاننا عمى إنجاز ىذه 

 المذكرة.

 الميم صمي وسمم وبارك عمى محمد وعمى آل محمد وبعد:

أن أتممنا مذكرتنا استذكرنا الجيود التي تسببت في وصوليا إلى بر الأمان ونجد  فبعد
أنفسنا في كممة لابد من نذكرىا وىي أن العمل قد تم عمى ما ىو عميو بفضل الله 

 تعالى أولا.

 وبفضل الذين كانت ليم الأيادي البيض عميو

فادنا من العمم حرفا دعاء وىذه الكممة نتوجو فييا إلى الله بالدعاء والشكر إلى من أ
 من القمب بأن يجزيو الله خير جزاء.

فما كان لمذكرتنا أن تخرج إلى النور لولا التوجيو السديد والرعاية الفائقة التي شممنا 
وقد كان لملاحظاتو القيمة الأثر الكبير في إظيار ىذه  ـــ جمال سفاري ـــبيا الأستاذ 

 شجيعو لنا.المذكرة فضلا عمى إشرافو عمينا وت

العصيبة التي  والأيامحتى اصبح ىذا البحث ثمرة يانعة عمى الرغم من الظروف 
 .اعترافا بالجيود العظيمة والامتنانأحاطت بنا فمو منا جزيل الشكر 

 فقد قيل "من عممني حرفا ممكني عبدا"

 فكرا لكرمو وجزاه الله خير جزاء ، 

 ونسأل الله التوفيق والسداد

 

 

 



 

إلى من احترقا لونيرا دربي إلى الذين يعجز اللسان عن تعداد فضائلها إلى الذي 

 أعطى وضحى ، وكان صبره وحرصه وإصراره ىبراسا يضوئ مسيره حواتي

 ــ والدي الحبوب ىعمان ـــ

 إلى التي بعثت في ىفسي الصبر والتفاؤل والأمل للمضي قدما في تحقوق أحلامي

 سعودة ــــــ والدتي الحبوبة 

 إلى إخوتي : عبد السلام ، أسامة

 إلى أختي: إكرام

 إلى كل الأهل: أعمامي وأخوالي

 إلى أعز صديقة: سماح

 والى من قاسمتني هذا العمل : سهام

 أهدي هذا العمل ادتواضع

 زينة                                

 إهداء



 

لوكت عؿري بجمالها وحـانها، وعجز الؾسان عن وصف جمقؾفا وسفرت من  إلى 

 وضحت براحتفا حتى تراني مرتاحة، وشؿؾتـي بعطػفا ورعايتفا

 ـــ أمي الحبقبة مسعودة ـــ

ا في تربقتي، إلى من كان سـدي الروحي ورافؼـي في ذإلى الذي أفـى حقاته جدا وك

 صالح ــــــ أبي الغالي مشواري إلى 

 ذقت في كـػفم صعم السعادةمن إلى 

 إلى إخوتي : فؤاد، عبد الحؿقد وزوجاتهما، وحمزة وفقصل.

 إلى أختي: ابتسام، هاجر والى الؽتاكقت: إسراء، أشرف، كور القؼين ورؤية.

إلى من قضقت معفا أحذ أيامي الجامعقة وتؼاسؿت معفا جفود إكجاز هذه ادذكرة 

 صديؼتي: زيـة

 لا يػوتـي أن أهدي ثؿرة جفدي إلى زوجي وقرة عقـي: عمار كما

 إلى كل من أحبفم قؾبي ولم يذكرهم لساني

 أهدي لهم هذا العؿل ادتواضع

 سهام                                

 إهداء
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 من ولونا المعيش، الواقع لتصوير الأديب عمييا يعتمد التي النثرية الفنون من الرواية تعد
 ، الممفتة للانتباه.الأدبية الألوان

 في تساىم عناصر أو تقنيات إلى يمجأ واقعو، عن أدق بمعنى الروائي أو الأديب وليعبر
 ومبدعو العمل صانع ىو اوير فال والشخصية، اوير ال العناصر ىذه أىم ومن الأدبي العمل تشكيل
 الأدبية الفنون من الروائي الفن بذلك فأصبح شخصياتو، مع ويتلاحم ويغوص بداخمو يعيش
 وحتى وآمالو آلامو عن لمتعبير واسعة آفاقا أمامو فتح حيث المتمقي، أو ئالقار  نفسية إلى الأقرب

 .تطمعاتو وحتى وحاضره ماضيو عن
نيتم بموضوع الرواية  جعمتنا التي والدوافع الأسباب من مجموعة تشكيل في كل ىذا  ساىم

الجديدة، ومن بين ىذه الأسباب التي أدت إلى دراستنا لموضوع بنية الراوي في رواية "خطيئة مريم" 
 لعلاوة كوسة ىي:

 .خاصة بصفة والروائي عامة بصفة ائريز الج للأدب ميمي/ أ
 .الجمالية مواطنو عمى والوقوف النسائي الروائي الجنس من التقرب محاولة/ ب
 .الرواية مجال في ئرييناز الج باءالأد إبداع مدى عمى الاطلاع حب/ ج

 منطمقين من الإشكاليات الآتية:
 وكيف تطور مفيومو؟ وماىي أنواعو ووظائفو؟ ما ىو مفيوم الراوي؟ -
 وكيف تجمت بنية الراوي في الرواية؟ -

رواية علاوة كوسة  عمى مرتكزة ناستراد تكون أن ارتأيت المطروحة، الأسئمة عن وللإجابة
 "خطيئة مريم حيث قمنا بدراسة الراوي.

وعميو اقتضت طبيعة الموضوع أن نقسمو إلى مقدمة، مدخل وفصمين تناول المدخل مبحثا 
حول الرواية الجزائرية التي تأخر ظيورىا بسبب ما عاشتو من عمميات طمس لميوية وتشويو 

 .حو الشخصيةملمثقافة، و 
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 ب‌
 

أدرجنا تحت لوائو أربع مباحث أما الفصل الأول الموسوم بــ " الراوي الموقع، والشكل فقد 
 ىي: تعريف الراوي لغة واصطلاحا، تطور مفيوم الراوي، أنواع الراوي ووظائفو.

أما الفصل الثاني المعنون بــ: " الراوي في رواية خطيئة مريم" لــ "علاوة كوسة " فقد قسم 
ى أربع مباحث وىي البنية الشكمية، الراوي في رواية "خطيئة مريم" الموقع والمشاركة ثم وظائف إل

 والمسرود لو. ،الراوي
لأىم النتائج المتوصل إلييا من خلال ىذا عن جمع وختمنا بحثنا بخاتمة، كانت عبارة 

في ىذه الدراسة فكان البحث المتواضع، وكان عمينا أن نحدد الطريقة والمنيج الذي اعتمدنا عميو 
 المنيج البنيوي طرقة ملائمة لمبحث.

 وقد كان اعتمادنا في البحث عمى مصادر ومراجع أىميا:
 الراوي والنص القصصي لـ "عبد الرحيم الكردي". -
 .بنية النص السردي لــ " حميد لحميداني" -
 .خميل" إبراىيمبنية النص الروائي لــ "  -

 مجموعة من الصعوبات أىميا: ق بحثنايواعترض طر 
الذي الأمر الاضطرابات الدراسية التي حدثت بالجامعة ىذا الموسم، إلى جانب قمة المراجع  -

 عطل كثيرا مواصمة البحث والتقدم بو إلى الأمام.
ن لم نوفق أو أخطأنا فمن  ،وبما أن الكمال لله سبحانو وتعالى لله فقط، فإن وفقنا فمن الله وا 

 المستعان. أنفسنا والله
" والأستاذ المحترم جمال‌سفاريوفي الأخير نتقدم بخالص شكرنا وتقديرنا للأستاذ المحترم "

‌كوسة" " عمى ما قدماه لنا من عناية في إعداد ىذه الرسالة، وعمى كل توجيو علاوة
 وتصويب قدماه لنا.

 وشكرا جزيلا.
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 نشأة الرواية الجزائرية الحديثة: -1
 الرواية المكتوبة بالمغة العربية: -1-1

إذا كان النقاد في المشرق العربي يتفقون أن الرواية العربية نشأت في ظل مراحل وظروف 
 الآداب تأثير من تخمو لا انيوأ ليا نتيجة انيفإ بالتالي و تدخل في إطار ما سمي بالنيضة العربية

"من التعسف  فإنو العممية البعثات أو الترجمة طريق عن عمييا العرب الأدباء طلاع إ بعد الغربية
 انيأ إذ لاشي من عشر التاسع القرن ايةني أو العشرين القرن في ولدت العربية الرواية إن القول
 الجزائرية ايةو الر  في نراه الذي نفسو ىو التأثير ىذا.،(1)"عريقة أدبية بتقاليد غنية تربة في نشأت
ن الظروف ىذه عن بمعزل تكن لم التي و الحديثة  فيي العربية اتيمثيلا عن قميلا تختمف كانت وا 
 .حداثتيا عن مفصولة غير

طلالة  لمشخصية محو و لمثقافة وتشويو لميوية طمس عمميات من الجزائر عاشتو ما عمى وا 
 الجزائري الأدب في الرواية ظيور تأخر ارتبط وقد يدعمو، و العربية الرواية مع كان ما ؤكدي

 حد إلى الأمر بو بمغ وقد، بالمقارنة مع الرواية العربية إلى الاستعمار الاستيطاني، الحديث
 حصر إلى إضافة الشعبي، وشعرىا اتيحكاياو  بأساطيرىا الشعبية الثقافة ضد حتى الوقوف محاولة
 العوامل ىذه والصحف، النوادي عمى ابةالرق وفرض فرنسا، أتباع في ممثمة ضيقة طبقة في التعميم

 أو كالشعر أدبية فنون إلى قياسا الجزائرية الرواية ظيورتأخر  إلى أدت التي ىي وغيرىا مجتمعة
 الذي والحضاري السياسي الصراع طبيعة لأن الأدبية، لأنواع ل المعروف بالمعنى والقصة المقال
 التعبير في التأني وعدم الفعل رد في والسرعة النظرة في الانفعال يقتضي"  الجزائري الشعب عاشو
 عن ربتع التي والأقصوصة القصيدة إلى يميل الأديب جعمت ظروف وىي والمشاعر المواقف عن

 .(2)"واضحة فنية و أيديولوجية أبعاد في مدروس موقف عن تعبر مما أكثر العابرة الممحة

                                                           
 .49، ص4891، لمكتاب العامة المصرية الييئة محفوظ نجيب لثلاثية مقارنة دراسة. الرواية بناء:  سيزا قاسم أحمد - 1
 .7، ص4891 ،، الدار العربية لمكتابمصايف محمد: الرواية العربية الجزائرية الحديثة بين الواقعية و الالتزام  - 2
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 كمو العربي الوطن في النشأة ىذه عن إذن مفصولة غير الجزائرية الرواية نشأة فظروف"
 النشأة ىذه تأت ولم الناضجة، انطلاقتيا في أو المترددة الأولى اتينشأ في سواء ومغربو، مشرقو
 الحال بطبيعة ظروفيا تختمف نشأة وىي مختمفة بأشكال الأوروبية الرواية تأثير عن بمعزل عموما

 .(1)"عربيا المشتركة جذورىا عن نسيو أن دون من آخر إلى عربي قطر من
 كل تجمع تكاد و الرواية ذلك بعد ثم أولا الطويمة القصة تنشأ أن إذن الطبيعي فمن
 الفعمية البداية و الانطلاقة ىي ىدوقة بن لحميد ا عبد للأديب الجنوب ريح رواية أن الدراسات

 حسين محمد للأديب زينب لرواية بالنسبة الشأن كان ،كما العربية بالمغة ناضجة جزائرية لرواية
 ريح في ىدوقة ابن بداية قبل الجزائري للأدب القصصي المسار ىو ما ذلك قبل ولكن. ىيكل

 الجنوب؟
 الرواية تحديدا ليس و عام بوجو القصة إلى الرجوع من دلأبعا كان السؤال ىذا عن للإجابة
 الأمير المدعو إبراىيم بن لمحمد اللمجا ىذا في الأولى المحاولة و الطويمة القصة فكانت

 ونشرىا الله سعد قاسم أبو حّققيا قد و" الاشتياق و الحب في العشاق حكاية" المسماة و مصطفى
 (2)"فييا الدارجة وشيوع لغتيا و بجوىا"  شعبية لالا ظ تحمل التي القصص من وىي 4877 سنة
 أحمد رواية في ممثمة ولغة وصياغة شخصيات حديثا، الفني المستوى إلى الرواية ارتقت ذلك وبعد
 وأىداىا خاصة والحجازية عامة العربية المرأة معاناة فييا رصد التي"  القرى أم غادة"  حوحو رضا
 الطالب"  رواية تمتيا ثم ، 4817 سنة ذلك وكان عنيا كثيرا تبتعد لا كانت التي الجزائرية لممرأة

 فتاة حب في يقع بتونس طالب حياة تصور التي و 4894 سنة الشافعي يدلمجا لعبد"  المنكوب
 تفصيلا أكثر الرواية لأن...غير ليس مطولتين قصتين إلا" المحاولتين ىاتين عد يمكن ولا. تونسية
 أو الثورة قتـــسب التي عن القصص مثمةالأ ومن (3)" والمكان الزمان في وأشمل نظرة وأوسع

                                                           
 4889ماي  ،في الأدب الجزائري الحديث تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاما، ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر -بن قينة عمر - 1
 .489ص

 .487المرجع نفسو، ص - 2
 .447ص  ،4891 ،المؤسسة الوطنية لمكتاب الجزائر ،مصايف محمد: النثر الجزائري الحديث - 3
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 4897 سنة (الغرام وصوت") ، بوجدرة الدين لنور بتونس 4897 سنة (الحريق) قصة أثناءىا
 السميم الفني بمستواىما(رمانة)و(  القرى أم غادة)  وتتميز وطار لمطاىر (رمانة) ثم منيع لمحمد

 .(1)"الجزائرية الرواية نشأة من المتقدمة الفترة ىذه في
 بعدىا قصيرة وفترة وأثناءىا الثورة قبل الجزائرية الرواية مسيرةل العامة الملامحكانت ىذه 

 التي المحطة بمثابة الموالية المرحمة ىذه وكانت الفني، الركود ببعض اتسمت قد تكون والتي
 تختمف أخرى لمرحمة إبداعيم وعصارة جيودىم توجيو بالتالي و أنفاسيم خلاليا من الأدباء استعاد
 ظل ،في الوطني والتشييد البناء مرحمة البغيض، الاستعمار ظل في سبقتيا عما الاختلاف تمام

 من الاستقلال في بش من أو الثورة في شاركوا ممن سواء الأدباء ىؤلاء استفاد وقد الحرية
 مع تواصلامقد أحدثت  الحديثة الجزائرية الرواية وتكون وغيره، حوحو لرضا القميمة النتاجات

 الإنتاجات ىذه وأنّ  المعروف، بالمعنى رواية أو طويمة أو قصيرة قصة كانت سواء اتيسابقا
نما الجزائرية الأدبية الساحة ايتفردت بدعة"  ليست الجديدة القصصية  خلال من نؤكد أن نستطيع وا 

 بعنف الصراع احتدم حيث الستينيات يةنيا مصر في ظيرت قد القبيل ىذا من موجة بأن الأمثمة
 الغيطاني أمثال من آنذاك شابة أسماء لمعت إذ القصة مجال في خاصة والجديد القديم ممثمي بين

 يحي أمثال من الأول الرعيل من سبقوىم من أمام. وجودىم يثبتوا أن واستطاعوا ،رجب ومحمد
 .(2)"محفوظ ونجيب ،حقي

 ىدوقة بن الحميد لعبد (الجنوب ريح) رواية بأن يرون الجزائريين الباحثين من الكثير أن لاإ
 من تقريبا عقد بعد جاءت قد و الثورة بعد ما لمرحمة يؤرخ التي المكتممة الفنية الرواية بحق تعتبر

 فأنجزىا الزراعية الثورة عن جدي بشكل جاريا السياسي الحديث كان فترة في"  الوطني الاستقلال
 من بالريف لمخروج واسعة بآمال يموح كان الذي السياسي لمخطاب تزكية 4871 نوفمبر 9 في

 .(3)"عزلتو
                                                           

 .478 ص ،الحديث الجزائري الأدب في: عمر قينة بن - 1
 .91 ص ،4891 ،الجزائر ،لمكتاب الوطنية المؤسسة( . نقدية مقالات)  وعي لحظة الكتابة: محمد بوشحيط - 2
 489ص  ،الجزائري الحديثبن قينة عمر: في الأدب  - 3
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 في جزائرية اجتماعية ناحية بحق تناولت التي الأولى الرواية ىذه اعتبار إذن يمكن
 اتيحيا و المرأة، العزلة من لمخروج العريضة والآمال الطبيعة قساوة:  والمرأة الريف :الصميم

 منوال عمى الغزل ىدوقة بن بعد الأدباء حاول وقد تعيشو، الذي النفسي والجو، الاجتماعية
 إزاء شعوره باشتداد المعاصر والروائي القاص"  امتاز قد و والإيديولوجية الاجتماعية النواحي
" اللاز"  وىي أخرى رواية الرواية ىذه بذلك تمت وقد ،(1)"الاستقلال منذ بلادنا تسيرىا التي المسيرة

 أشكال من ملامح تشمل وىي اعتبار، ذات متقدمة خطوة تخطو"  لكي وطار لمطاىر 4871 سنة
 وىي (2)"مختمفة آفات من الوضع أفرزه وما الاستقلال بعد ما وواقع الجزائرية الثورة واقع في سموك
 ....الفقر– الاشتراكية – الشيوعية:  الإيديولوجية بالناحية كثيرا تحفل التي الروايات من

 الأرضية اعتبارىما يمكننا والأيديولوجي الاجتماعي مانيمضمو  اختلاف عمى والروايتان
 الروايات من الكثير ذلك بعد تمتيا ثم العربية، بالمغة جزائرية رواية وبداية لتأسيس الصحيحة
 أو مرتاض الممك كعبد لكتاب ا من لغيرىما أو وطار الطاىر أو ىدوقة بن الحميد عبد لمكاتبين
 من ذلك بعد تلاىم ومن وىبي علاوة أو علاوة، بوجادي أو مصايف محمد أو بوجدرة، رشيد

 .المبدعين
 المكتوبة بالمغة الفرنسية:الرواية  -1-2

 العربية المغة ، الأم المغة بغير مبدعون الكتاب ىؤلاء يكون أن الاستعمارية الظروف شاءت
 عن البحث"  كتابو من فصلا ياغي الرحمن عبد عنون وىكذا الفرنسي، الاستعمار حاصرىا التي
 الرواية كتبوا الذين الجزائريين الأدباء من طائفة عن تحدث لما"  العربية الرواية في جديد إيقاع
 المغة ىذه تاريخية بجذور يتصموا لا حتى عمييم الأبواب كل أغمقت"  عندما الفرنسية بالمغة
 والعطاء والامتداد الاتصال تجارب المغة ىذه خلال من إلا لايروا حتى الرؤية عنيم وقطعت....

 كانت الدىشة ولكن.... ليا المعاصرة و السابقة الإنسانية الحركات مع تعاطتيا التي الحضاري

                                                           
 .448 ص ،الجزائر لمكتاب الوطنية المؤسسة الحديث الجزائري النثر:  محمد مصايف - 1
 .221 ص ،الحديث الجزائري الأدب في:  عمر قينة بن - 2
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 استقمت التي الواسعة المسافة تمك المبدعين من موعةلمجا ىذه باختراق الناس فوجئ حين عظيمة
ذا الأبواب إغلاق بفعل أمتيم تجارب بين و بينيم وتمددت  ليا وينير بيدىا يأخذ(  الفريق)  وا 
 معجب أنو رأينا عندما لمناقد الطويمة الفقرة ىذه نقل تعمدنا أننا الملاحظ من ،(1)" الوعرة الدروب

 تناول إلى الميل كل سيميمون الفولتيرية ولغتيم الفرنسية ثقافتيم بحكم ربما الذين الأدباء ؤلاءى
ن أما معذورون، منيفإ فعلا ذلك كان ولو حتى الأقل، عمى الفرنسية أو الأوربية الحضارة مسائل  وا 
 أبدعوا عندما كبيرة كانت الدىشة فإن العربية المغة أفواىيم وفي الرؤية أعينيم في صدت ىؤلاء
 بيده فأخذوا الاستعمار ويلات عانى الذي الأصمي بمدىم ظروف إطار في ولكن ثقافتيم، بمغة فعلا

 .الأمان بر إلى وصموا حتى التيار ضد وسبحوا
 وتألموا بو، وتعمقوا شعبيا وأحبوا الجزائر ىموم حمموا الذين المبدعين الأدباء من لفيف منيإ
 الشعب إلى الانتماء وبين بينيم الفاصمة الكبيرة والفجوة العميقة واليوة الجزائري، الواقع أدركوا لألمو

 رغم فيو عاشوا الذي الوسط إلى ينتموا أن إلا أبوا الأجنبية، والثقافة الأوروبية والحضارة الفرنسي
ذا الثقافية، غربتيم  وتبميغ بالقضايا، الإبحار و للاتصال فكري وزخم عطاء إلى يتحول منفاىم وا 

ذا." الأمة وربحوا المغة ربحوا مرتين، ربحوا فقد الأصوات،  قميمة غير المغة ىذه من مكاسبيم وا 
 (2)"متيخسار  يفوق يكاد ربحيم إن بل... كذلك قميمة ليست تاريخيم و وأمتيم قوميم ومكاسب...

 تمعلمجا ليموم النقدية بالواقعية الأدبي إنتاجيم اتسم الذين الأدباء ىؤلاء من الكثير اشتير وقد
 وأسموب وكفاحو بأرضو، وارتباطو ومعاناتو ،ووصراع وجوعو، وتقاليده، عاداتو في الجزائري
 آسيا حداد مالك ديب، محمد معمري، مولود فرعون، مولود ياسين، كاتب: ىؤلاء ومن حياتو،
 .جبار

 الأدب أوصموا بو، يحمم وما تمعلمجا عن سمات يقدموا أن استطاعوا الذين الأدباء، ىؤلاء
 :الأدب ىذا ىوية حول يختمفون الاستقلال بداية في النقاد جعمت التي الشيرة الشيرة، إلى الفرنسي

                                                           
 .419 -419ص ص ، 4888،ياغي عبد الرحمن : البحث عن إيقاع جديد في الرواية العربية .دار الفارابي بيروت - 1
 .417المرجع نفسو، ص - 2
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 في الثاني بمزاك ىو ديب محمد ىل فرنسي؟ أديب ياسين كاتب ؟ىل فرنسي أم جزائري ىو ىل
 أجنبي؟ أم وطني، الأدب ىذا ىل بثلاثيتو؟ الفرنسي الأدب

 ؟ ردىم ما ؟ رأييم ىو ما أنفسيم، الأدباء إلى الرجوع من لابد التساؤلات ىذه عن للإجابة
 لغة في تمعثمو يرى حداد فمالك المغوية، بغربتيم يشعرون كانوا الأدباء ىؤلاء إن الحق

 لا و أرطن أنا: " الاستعمار أرادىا التي المغة باب أمامو بقي ا،ييتكمم أن يستطيع لا التي الضاد
 تفيمني أن يجب... الفرنسية بالمغة أغني الذي أنا ، المسان معقود إنني لكنة، لغتي في إن أتكمم
 عندي يكون أن الاستعمار أراد لقد ذلك، الاستعمار أراد لقد تثيرك، لغتي كانت ما إذا جيدا
 .(1)نقص

 ردا الكاتب ابي يعبر أن عيب فلا ، فقط تعبير وسيمة ىي المغة فإن ياسين كاتب عند أما
 رأي ىذا كان فإذا والعواطف الأفكار وعاء المغة أن معمري مولود الأديب وعند والنوائب، لمعاديات
 اعترفوا النقاد فإن ، لمغة مثمن من أو ، الوظيفة عن مدافع ومن ، بالنقص معترف من الأدباء
 بالأدب لأدب ا ىذا إلحاق من الفرنسيون بو يتشدق ما رغم العربية وقوميتو وبروحو العربي بانتمائو
 جزائري الروح، عربي"  عندىم العكس عمى فيو مثلا، ألبيركامو أدب وبين بينو ويساوون الفرنسي

 .(2)المغة فرنسي الشخصية،
 المكتوبة بالمغة الفرنسية نذكر: الروايات ىذه ومن
 سنة في اليلال دار عن صدرت ديب لمحمد ثلاثية وىي النول – الكبيرة الدار - الحريق -4

 بعادات الاجتماعي، الواقع الروايات في الكاتب تناول الدروبي، وقد سامي ترجمة 4871
 المجتمع من شريحة أو قطاعا فتناولت أما النول الكبيرة، الدار في سكانو وتقاليد

 رواية أول لو نشرت وقد والنسيج، لمغزل التقميديون الصناع وىم الاستعمار إبان التممساني
 .4892 عام

                                                           
 .99 ص ،4897 ،بيروت العصرية المكتبة– المعاصر الجزائري الأدب:  سعاد خضر - 1

 .18 ص ،4871 ،القاىرة اليلال دار ،الدروبي سامي :ترجمة– رواية الكبيرة الدار:  محمد ديب - 2
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 انقسم الذي طوبال بن خالد بطميا المغة فرنسية السمات، عربية رواية: الأزىار رصيف  -2
 الأوان فوات بعد الوطن نزعة تتغمب العربية وزوجتو الفرنسية عشيقتو بين عمى نفسو

 .لمالك حداد رواية
 لمولود روايات وىي 4897 الوعرة الدروب ،4891 والدم الأرض ،4891 الفقير ابن  -1

 أدنى عمى يحصل أن دون بسواعده يكدح الذي الفلاح حياة الفقير ابن تتناول. فرعون
 لتحوز والدم الأرض رواية تأتي ثم أرضو عمى الغزاة لاستيلاء الكريمة نظرا لمحياة مقابل
 النواحي تتناول والتي الوعرة الدروب وىي رواياتو ثم ثالث فرنسا في الشعبي الأدب جائزة

 .العقائدية و الاجتماعية
والأرض  القوة رمز ىلال بني دم عروقيا في يسري...  الكاىنة ظل ترى؟ يا نجمة ىي من -1

 ىي تمك (1)"وأكثر ذلك كل ىي ، الحانقة الجزائر شباب وليا منيا يموت التي الغاضبة
 انيإ الشعر، من قطعة نجمة إن" النضالية التاريخية الوطنية ياسين رائعة كاتب إذن

بداع، خمق عممية  النسخة مقدمة في جاء كما شعب حياة عمى شاىد إن نجمة وا 
 .(2)الفرنسية

 رحم من خمق لأنو صميم، جزائري أدب ىو بالفرنسية المكتوب الأدب أن القول وخلاصة 
 يعاب ولا الاستعماري، الإرىاب صورة رسم في يقصر ولم وعذاباتو، ىمومو، حمل الوطن،
 أفكارىا التي والمغة فخرا، يزيدىم ما ىذا بل الأفكار، لحمل وعاء مجرد فالمغة لغتيم، عمى أصحابو

 في مصورين إلا يكونوا لم متيحيا في حتى استشيدوا الذين الأدباء ىؤلاء العالم، ولغة لغتيم ىي
 .الزمن عبر مآثره خّمدت التي الأدبي الإمتاع قمة تصحبو نبيل وطني وشعور إحساس عن مبيأد

                                                           
 .4897 ،الجامعية المطبوعات ديوان، قوبعة محمد: ترجمة ،نجمة: ياسين كاتب - 1
 .428ص  ،باغي عبد الرحمن: البحث عن إيقاع جديدة في الرواية العربية - 2
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 المبحث الأول: مفهوم الروي:
 أ/ لغة:

تروّو شعر  « الحديث رواية وترواه وفي حديث عائشة رضي الله عنيا أنيا قالت:روى 
 فقد رواني إياه، ورجؿ راوي.  » حجية بف المُضّرب يعيف عمى البرّ 

 .(1) »روى الحديث يروي، رواية، وترواه بمعنى، وىو رواية لممبالغة« وكذلؾ
الحديث بالإسناد، أي الذي يخبر المستمعيف بما ناقؿ « : ىوnarrateur,conteurراوٍ 

سمعو عف الآخريف، مع ذكر أسماء ىؤلاء، تأكيدا لصدقو وتبرؤا مما يؤخذ عمى الحديث مف نقص 
 .(2)» أو تشويو

 .(3)» روى فلافٌ فلانًا شعرًا: رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو« ويقاؿ:
شخص يقوـ بوصؼ « :  narrateeur ،narratorكما أف لو معنى آخر: الراوي 

الأحداث الرئيسية لمقصة أو الرواية، ويشكؿ رؤية الشخصيات لمعالـ، ويمـ بكؿ الأشياء والعناصر 
التي تحكـ حياة الشخصيات سواء كانت مادية أو معنوية دوف حاجة إلى الظيور عمى مسرح 

 .(4) » الأحداث
 ح::ب/ اصطلا

الراوي ىو  « إف وجود رواية ىو بالضرورة وجود شخص يحكي ويدعي راويا أو ساردا فػػ
الشخص الذي يسرد الحكاية، وىو مف اختراع المؤلؼ وتصوراتو الخاصة ػػ أي المؤلؼ ػػ الذي 
يختار موقعا يقربو مف الحوادث والشخوص، والعناصر الأخرى المتداخمة في الحكاية كالزماف 

 .(5) »والمكاف

                                                           
 .0520، ص5002، 8مجد الديف بف يعقوب الفيروز آبادي: القاموس المحيط، بيروت لبناف، ط - 1
 .050، ص0292، 0الأدبي، دار الملاييف، بيروت، طجبور عبد النور: المعجـ  - 2
 .502، ص0000صالح العمي، أمينة الشيخ: المعجـ الأدبي الصافي في المغة العربية، الرياض،  - 3
 .22، ص5000، 0سمير سعيد مجازي: قاموس مصطمحات النقد الأدبي المعاصر، دار الأفاؽ العربية، ط - 4
 .09، ص5000، 0: بنية النص الروائي، منشورات الاختلاؼ، بيروت، ط إبراىيـ خميؿ - 5
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بأنو الشخص الذي يروي القصة أو ىو الصوت  « (:Narrateurويعرؼ الراوي كذلؾ)
الخفي الذي لا يتجسد إلا مف خلاؿ ممفوظة، وىو الذي يأخذ عمى عاتقو سرد الحوادث، ووصؼ 

الشخصيات ونقؿ كلاميا والتعبير عف أفكارىا ومشاعرىا وأحاسيسيا وبذلؾ يمكف  الأماكف، وتقديـ
أنػو الػػواسطة بيػػف مادة القػصة والمتػػمقي، ولػػػو حضػور فػاعؿ لأنػػو يقػػوـ بصػياغة تمػؾ الػقػػوؿ 
 .(1) »المػػػػادة

إف الراوي "السارد" ىو الشخصية التي تروي القصة، فمف المستحيؿ في أي عمؿ سردي 
غياب الراوي، فيو يكوف شخصية ذات ىوية حقيقية، أي أنو ينتمي إلى العالـ الحقيقي، وىذا ما 
نجده في القصة التي يروييا شخص حقيقي، أو ذات ىوية متخيمة عندىا يحمؿ اسما لكنو لا 

 ، ولكنو يكوف منشأ إنشاءا أي مف إبداع خياؿ الكاتب.يحمؿ مسمى حقيقي
كما نجد أف كائف قصصي غريب الأطوار تبيرؾ حكمتو ويأسرؾ لسانو، وتثيرؾ خبرتو، 

كائف لعوب  « ويدىشؾ ذكاؤه، ثـ لا يمبث أف يزرع في قمبؾ الشؾ فتراه مخادعا، ومراوغا مزيفا،
دمو، يصقؿ الصورة ثـ ييرسيا، ينظـ الذرات ثـ يييصمـ الشكؿ اليندسي ثـ يطمسو يبني المعنى 

الزمنية ثـ يبعثرىا، يرتب المشاىد حسب منطؽ معيف لا يمبث أف يبطمو في عفمة مف الشخصيات 
ومنؾ، خطره محدؽ دائما، ومع ذلؾ فإف أطرؼ نماذج الرواة وأرقاىا ىو مف يجعمؾ لا تثؽ 

 .(2)»بو
يكوف الراوي بلا ىوية واسـ، فيكوف خفيا ويستنتج مف بعض الإشارات أو الضمائر  وقد

 الواردة في الخطاب السردي.
 
 
 

                                                           
 .10، ص0220، 0عبد الله إبراىيـ: المتخيؿ السردي، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط - 1
، 0التونسية، ط عبد الوىاب الرقيؽ، ىند بف صالح: أدبية الرحمة في رسالة الغفراف، دار محمد عمي الحامي، الجميورية - 2

 .79،ص 0222
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 المبحث الث:ني: تطور مفهوم الراوي:
لقد لعب الراوي دورا شديد الخطورة في تاريخ المتعة وتاريخ الفائدة معا، وترؾ بصماتو  «

، وكاف لسانو الطبع  تراكما الواضحة في تاريخ الفنوف والآداب، كما في تاريخ المعارؼ والعموـ
وقممو السياؿ، فبالإضافة إلى ذاكرتو الحافظة أو خيالو المبدع كاف ىذا كمو عونا للأجياؿ المتعاقبة 

في عصور المشافية في عصور القراءة وأعانيا في تبديد الخوؼ في في آداب الدنيا، عايشيا 
 .(1) »ية في فضاء الأياـظممة الميالي وتوسيع مجاؿ الرؤ 

مف خلاؿ ما سبؽ يظير أف مفيوـ الراوي قديـ، وظير مع أولى إرىاصات النقد، ولذا 
.  سوؼ نبدأ مف الدراسات الأولى لتأريخ ليذا المفيوـ

 عند أفلاطون: -1
مف أثار قصة الراوي ىو "أفلاطوف" وفرؽ بيف ثلاثة مف أنواع السرد، وذكر في كتابو  أوؿ

تصوير، أو تمثيؿ، أو ىما السرد قد يكوف مجرد سرد، أو  « )الجميورية( ويمخصيا في قولو:
 .(2) »معا

طوف" عمى ىذا النوع بمقدمة الإلياذة والسرد يقصد بو أف يتحدث السارد بمسانو، ومثؿ "أفلا
حيث يتحدث )ىوميروس( بمسانو الحالة السائدة، والنوع الثاني حيث يتوارى الراوي خمؼ 

 يمثؿ حيث بالإلياذة التمثيؿ" أفلاطوف" ويواصؿ بمسانو، تتحدث كي المجاؿ ليا ويفسحالشخصيات 
 لمكاىف ويعطي" ىوميروس" فيختفي العجوز "أبولو" الكاىف مع" أقاممنوف" بحوار النوع ىذا عمى
 أسموب ىو والثاني خالص سرد أو الصفر درجة مف سرد ىو الأوؿ فالأسموب الكممة" أقاممنوف"و

 في اوير ال تدخؿ درجة عمى بناء والمحاكاة الخالص السرد بيف تفريقو إذف أفلاطوف أقاـ" المحاكاة
 .(3)"منيما كؿ

                                                           
 .00، ص0229، 0ط لمنشر، المصرية الشركة والحاكي، اوير ال عبر القصصي الفف تقنيات درويش، أحمد - 1
 .59، ص0281، دار النشر لمجامعات، القاىرة، مصر، القصصي والنص اوير ال الكردي، الرحـ عبد - 2
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 لمشخصيات الكممة ويترؾ حينا يسرد حيث الأسموبيف، بيف مزيج ىو الثالث الأسموب أما
نما، لمشخصيات العمؿ ويترؾ ،كميا ينسحب ولا الأحداث كؿ يسرد فلا آخر، حينا  بيف يكوف وا 

 .ومؤلفا وياار  يكوف بحيث البينيف،
 أرسطو: -2

 ولكنو ينقييا لا أنو إلا الرواة بيف تفرؽ التي الثلاثة الأساليب عف الحديث أرسطو ييمؿ
 :قسميف إلى السرد أسموب يقسـ
 ظؿ وبيذا الشخصيات، إحدى لساف عمى يدور ما حاكيا فيو الشاعر يتحدث :الأول القسم -

 أو وياار  مؤلفا، كانت أيا لمسرد الممثمة الذات ىو أي" أفلاطوف" عند كما اوير ال مفيوـ
 .شخصية

 النوع ىذا ويكوف الشخصيات إحدى لساف عمى يدور ما حاكيا فيو يتحدث: الث:ني القسم -
 الغائب ضمير أو المتكمـ بضمير إما السرد يكوف أرسطو فعند المتف، عمى جمالية لإضفاء

 والأشخاص نفسيا الوسائط في المحاكاة تقع فقد: "أرسطو فيقوؿ المحاكاة بأسموب أو
 ىوميروس يفعؿ كما آخر شخصاً  الشاعر يتقمص بأف إما القصص، بطريؽ تارة أنفسيـ

 .(1)"وينشطوف يعمموف وىـ جميعاً  أشخاصو يعرض بأف وتارة يتغير، ىولا ىو يظؿ بأف إما
 عند هنري جيمس: -3

 الحديث العصر في السردي النص في تأثيره ومدى اوير ال قضية تفجير في الفضؿ يعود
 الذي التقميدي اوير ال طريقة مف تتمخص نظرية إلى جيمس ىنري أسس قد "و" جيمس ىنري" إلى

 الذي امي،ر الد الأسموب في يذوب لا جديد أسموب واستحداث عميو ويييمف السرد عمى يسيطر
 .(2)"المسرح خشبة عمى الشخصيات أفعاؿ عرض عمى يعتمد

                                                           
 .52المرجع السابؽ، ص - 1
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 بكؿ المعرفة يدعي الذي اوير ال ذلؾ سيطرة مف اليروب إلى دعا مف أوؿ جيمس ويعتبر
 .التاريخ فجر منذ القصص عرش عمى يتربع كاف والذي شيء،

 بيتش ولوريك:عند  -4
 عمى بعد فيما تأججت التي رةراالش بمثابة" جيمس ىنري" أشغميا التي البداية كانت ولقد

 ويوضح" جيمس" أذاعيا التي الجديدة الطريقة يشرح منيما كؿ احر  إذ" ولوربؾ بيتش" مف كؿ أيدي
 اوير ال أثر كيفية عف تكمما أنيما كما الرؤية ويةاز  أنواع بيف يفرؽ فأخذ بيا، الخاصة النظرية
 .الشخصيات تحريؾ في الخفي

 يمتمس لا والمؤلؼ نفسيا، إلى وتتحدث بنفسيا، نفسيا تحكي القصة": "بيتش" يقوؿ حيث
: بأنفسيـ ذلؾ عف يعبروف يدعيـ بؿ ، يفعموف بما يخبرنا ولا لشخصياتو، العمؿ يتميؿ ولا الأعذار

 تواردت التي الانطباعات ماىية وعف بو ويشعروف فيو، يفكروف عما يخبروننا الذيف ىـ إنيـ بؿ
 .(1)"فييا أنفسيـ وجدوا التي مواقعو تبوءوا أف منذ عقوليـ عمى

 جيرار جينيت: -5
 :ىي تساؤلات في عميو والتعرؼ اوير لم تعريفو في" جينيت رراجي" ينطمؽ
 القصة؟ يروي الذي مف -
 ازر إب عمى يحرص مثمما ازىار إب عمى الكاتب يحرص ذاتية ملامح اوير ال ليذا ىؿ -

 والرواية؟ القصة في الشخصيات خصائص
 الكوف إلى العالـ تحوؿ رؤيتو بؿ المعرفة، نقؿ مجرد عمى يقتصر لا عنده اوير ال فدور

 ا إلى يعزى ف وىمة لأوؿ غريبا يبدو إنو: "جينيت ارر جي يقوؿ الذاتية بخصائصو إليو ينظر الذي
 أف يمكف اوير ال خطاب أف الحقيقة لكف حكاية، عف الإخبار وظيفة مف أكثر ذاتية خاصية ما رو

 .العامة سماه تحدد اوير لم وظائؼ جينيت ارر جي فيحدد، (2)"متعددة وظائؼ لو يكوف

                                                           
 .5ص القصصي، والنص اوير ال الكردي، الرحـ عبد - 1
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 وىي باختفاءه وتحذؼ بظيوره تظير السردي النص في اوير ال بيا يقوـ عدة وظائؼ ىناؾ
 العلامات ىذه بظيور السرد في ظيوره تتبع يمكف السرد، في ظيوره عمى الدالة" الوظائؼ" نفسيا

 .وظائفو في المتمثمة
 المبحث الث:لث: أنواع الراوي "الرؤية":

 ( :Vision par derrièreالشخصية الحك:ئية( ) >أ/ الرؤية من الخمف )الراوي
يستخدـ الحكي الكلاسيكي ىذه الطريقة، ويكوف الراوي عارفا أكثر مما تعرفو الشخصية 

 ما يدرؾ أف يستطيع أنو كما، إنو استطاع أف يصؿ إلى كؿ المشاىد عبر جدراف المنازؿ الحكائية
 الأبطاؿ رغبات يدرؾ أف مثلا يستطيع أنو في ىنا الراوي سمطة وتتجمي الأبطاؿ، بخمد يدور

ويتشح أف العلاقة السمطوية بيف الراوي والشخصية  أنفسيـ ىـ وعي بيا ليـ ليس التي تمؾ الخفية،
 الحكائية، ىي ما أشار إليو "توماتشفسكي" بالسرد الموضوعي.

" إف تمكف السارد مف التغمغؿ في نفسية الشخصية وتفسير كؿ نمؾ التناقضات الداخمية 
والاختلاؼ في المشاعر والأحاسيس، جعؿ منو عالما بالشخصية أكثر مف عمـ الشخصية بذاتيا، 

إلى إعماؿ الفكر، أماـ المسرود لو، ولـ زة، لا يحتاج وبيذا يكوف السارد قد قدـ صورة واضحة جاى
تأت بصورة اعتباطية بؿ جاءت مقرونة بدلالات مقصودة، مف دوف الإشارة إلى مصدر 

 .(1)"معموماتو
بالشخصية  فالراوي عميـ  « le narrateur omniscient »كما يسمى بالراوي العميـ 

أكثر منيا بحد ذاتيا" مخترقا كؿ الحواجز التي تعترضيا، والمطبات التي قد تقع فييا، ويعطي 
وليا ػػػػػأكثر مف ذلؾ تحفيزات وأبعاد لما يقع ليا، كدليؿ عمى اطلاعو المسبؽ بيا، فيحوـ ح

بجدارة تحميؿ ويغوص في أعماقيا ويستخرج مكنونيا، ويفرد أماـ القراء أوراقيا السرية ليضطمع 
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نما بصيغة  وتفسير مختمؼ تصرفاتيا" فيو لا ينقؿ لنا القصة بصيغة "ىو يقوؿ" أو " ىو يفعؿ" وا 
 .(1)"ىو يفكر"

ىنا يمتمؾ القدرة غير المحدودة عمى الوقوؼ عمى الأبعاد الداخمية والخارجية  فالراوي
 للأشخاص، فيكشؼ لنا العوالـ السرية للأبطاؿ دوف أف تقؼ في طريقو سقوؼ أو حواجز.

ويعد ىذا الراوي الذي ىو قناع مف أقنعة المؤلؼ، مف أكثر النماذج شيوعا وأقدميا ولا سيما 
 الروايات المبكرة.

 راوي العميـ نوعاف:وال
 الراوي العميم المح:يد: -1

وىو مجرد سارد لمحوادث، يروييا ويمقي عمييا بعض الضوء مفسرا دوف تدخؿ مباشرة منو 
 آلة شأف ذلؾ في شأنو يجري، ما وتتبع والمكاف، والأشخاص،فميمتو تقتصر عمى رصد الحوادث 

 في أثر ليا يكوف أف غير مف معينة، زاوية مف لممشيد صورا تمتقط حامؿ عمى المثبتة التصوير
 المشيد الذي تقوـ بتصويره. ذلؾ

والراوي العميـ المحايد يكثر مف الحديث عف الأشخاص، ولكنو لا يتحدث عف نفسو أبدا "
 يحاذر أيضا ولكنو وجوده، عمى الدليؿ ىو يرويو وما ذاتو، الوقت فيموجود وغير موجود فكأنو 

 الغائب ضمير ىي لمحوادث سرده في المتداولة الشائعة فالضمائر ، المتكمـ بضمير يتكمـ أف مف
 .(2)"والمخاطبيف والمخاطب والغائبيف

 الراوي العميم المنقح: -2
إنو  (3)"الشخوص أىداؼ مف والتأكد يرويو ماالراوي الذي يحاوؿ التحقؽ مف صحة "وىو 

 مؤديا عنيا منفصؿ أنو مف الرغـ عمى ، الحكاية صياغة في ويسيـراوٍ يأتي لمقصة مف خارجيا، 

                                                           
، ص ص 5002، الراوي ومظاىر التمقي في الأدب الشعبي العربي القديـ، العدد الأوؿ، مجمة المخبر ، عبد المجيد دقياتي - 1
15 ،17. 
 .87، 85إبراىيـ خميؿ: بنية النص الروائي، ص ص - 2
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، لذا أخرى جية مف والقارئ الشخوص بيف والوسيط جية، مف والقارئ الكاتب بيف الوسيط دور
 يمثؿ الراوي العميـ تجسيد الممسافة بيف القاص والحكاية، وتجسيدا لزاوية النظر.

 (:Vision avecب/ الرؤية مع )الراوي = الشخصية( )
وتكوف معرفة ىنا عمى قدر معرفة الشخصية الحكائية، فلا يقدـ لنا أي معمومات أو "

أف تكوف الشخصية نفسيا قد توصمت إلييا، ويستخدـ في ىذا الشكؿ ضمير  تفسيرات، إلا بعد
المتكمـ أو ضمير الغائب، واكف مع الاحتفاظ دائما بمظير الرؤية مع فإف ابتدأ بضمير المتكمـ 

بعد ذلؾ إلى ضمير الغائب، فإف مجرى السرد يحتفظ مع ذلؾ بالانطباع الأوؿ الذي  والانتقاؿ إلى
يقتضي بأف الشخصية ليست جاىمة بما يعرفو الراوي ولا الراوي جاىؿ بما تعرفو الشخصية والراوي 

 .(1)في ىذا النوع إما أف يكوف في ىذا النوع شاىدا عمى الأحداث أو شخصية مساىمة في القصة"
ية مع أو العلاقة المتساوية بيف الراوي والشخصية ىي التي جعميا "توماتشفسكي" إف الرؤ 

 المعرفة معيا يتبادؿ لشخصياتتحت عنواف "السرد الذاتي" والواقع ىنا أف الراوي يكوف مصاحبا 
 في واضح بشكؿ ىذا ويتجمى الأحداث، برواية تقوـ تفشيا الشخصية تكوف وقد. الوقائع بمسار
 الإشكالي. البطؿ ذات الرواية اتجاه في أو الرومانسي الاتجاه في سواء الشخصية، روايات

كما يسمى أيضا الراوي المشارؾ ونصنؼ ىذا النوع عادة باعتباره ساردا مف داخؿ الحكايةّ 
ساردا مشاركا، وىو أحد الأبطاؿ، وىو السارد الممسرح أي أنو راو لو دوره في التمثيمية، إذا ساغ 

 التعبير.
" ففي دور مزدوج لمراوي المشارؾ لمقصة والذي سنطمؽ عميو في ىذه الدراسة الراوي 

الذي يتماىي وجوده مع المؤلؼ الضمني لكونو يقوـ بالإخبار عف الأحداث " المتماىي
والشخصيات، ينقؿ ىذا الأخير أقواؿ المتكمميف، في نفس الوقت نجده مصنفا ضمف شخصيات 
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تؤثر في مجرى الأحداث، ويتكمـ ويعرض خطابو الذي يصور رؤيتو القصة، لأنو يقوـ بأفعاؿ 
 .(1)"وأيديولوجيتو في مقابؿ الرؤى والإيديولوجيات الأخرى

وفي تحديد أدؽ للأدوار يحافظ الراوي عمى مسافة بينو وبيف الشخصيات التي يتعامؿ معيا 
ب الإيديولوجي، بؿ ىي بوصفو شخصية روائية، وىذه المسافة لا تؤدي إلى التباعد، أو التقار 

استراتيجية يوظفيا الراوي لتقديـ خطاب الشخصيات بصيغة سرد أحد أحداث )زمنيا( أو الوصؼ 
 .والعرض )مكانيا(

أما مزية ىذا النوع مف الرواة ىي قربو الوثيؽ مف الحوادث التي يروييا كونو أحد 
 الأشخاص الذيف جرت وقائعيـ، والسارد ىنا يتحمؿ تبعات ما يروي.

ونحف عندما نقرأ رواية كتبت بيذه الطريقة نكاد ننسى المؤلؼ تماما، فإف أقنعنا بصحة ما 
ذا شككنا في بعض ما يذكره أو ما يمكف احتسابو ضمف  يروي أعطينا ىذه الثقة لو لا لممؤلؼ، وا 
التحميؿ الباطني لمشخوص، فإف تبعة ىذا الشؾ تقع عميو لا عمى المؤلؼ فيو سارد يسيـ في 

بة، والنوايا التي يضموىا ىي التي تكشؼ عف صحة مواقفو، إف كاف صادقا فيما يقصو، وىذا المع
النوع مف الرواة ينشئ علاقة مباشرة بالقارئ، في غياب المؤلؼ، فيبقى الوسيط ويعد والقارئ عمى 

 أدنى إلىالبطؿ بإحدى شخصيات القصة، أي أف المسافة بيف القارئ والقصة تتراجع إلى أدنى 
 مف راوٍ  استخداـ المؤلؼ فييا يعتمد التي لمرواية خلافا"، التلاشي حدّ  إلى وتتقمص ، ممكنة جةدر 

 .الحكاية تتضمّنيا التي الحوادث خارج
 ومف الناحية النحوية يستخدـ المؤلؼ ضمائر تحيؿ إلى المتكمـ الذي ىو الراوي المشارؾ.

 (:vision dechorsالشخصية( ) < الراويالرؤية من الخ:رج ) -ج
"يكتفي ىذا النوع مف الراوي في ىذه الرؤية برواية ما يراه ويسمعو مف شخصياتو، ناقلا إياه  

بأمانة وحياد المتفرج الحاكي الذي لا عمـ لو بخمفيات، وطبيعة أفعاليـ وأقواليـ إلا ما صرحوا بو 
ي الغموض إلى حيف تسجؿ مما يثير مزيدا مف التمغيـ في درب الرحمة الروائية، التي تبقى سائرة ف
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الأحداث وقعيا عمى الساحة، فيروييا لنا في الحيف معمقا فينا لحظات الترقب وزارعا أرجاء النص 
 .(1)بالمفاجأة"

بصاره فلا  والراوي ىنا يحاوؿ أف يتنبأ بأي أخبار، أي أف لا يقدـ سوى ما يمكنو سمعو وا 
اوي ىنا يعتمد عمى ".... الر  عمى حواسو سبيؿ لمعرفة ما يحوؿ في نفوس الشخصيات، لأنو يعتمد

ويرى  ،الأبطاؿ بخمدالوصؼ الخارجي، أي وصؼ الحركة والأصوات، ولا يعرؼ إطلاقا ما يدور 
لا اتفاقيا، أما إلا ليس ىنا، التاـ شبو الراوي جيؿ أف "تودوروؼ"  لا النوع ىذا مف ايحك فإف وا 

 .(2)"فيمو يمكف
 السردية الرؤية زاوية مف الثالث النوع ىذا إلى إطلاقا يشر لـ( توماتشفسكي) أف ونلاحظ

 بشكؿ ظيرت قد تكف لـ السردية الرؤية ىذه مثؿتتبنى  التي الحكاية الأنماط أف إلى راجع وىذا
 الجدد. الروائييف يد عمى العشريف القرف منتصؼ بعد إلا واضح

" وكاف يرى أنو أكثر استقصاءا ولقد قاـ "جيرار جيت" باستبداؿ مصطمح الرؤية بػػػ "التبئير
ووجية نظر مف مضموف لممعنى والأعمؽ تجديدا، فيقوؿ بشأنو " تحاشيا لمصطمحات رؤية وحقؿ 

ئير الأكثر تجريدا بعض الكثرة، والذي ببصري مفرط الخصوصية، فإنني سأتبنى ىنا مصطمح الت
 .(3)يتجاوب مف جية أخرى مع تعبير "بروكس" و "وايف" بؤرة السرد"

 وقد قسـ التبئير إلى ثلاث:
 : الذي نجده في الحكي التقميدي.الحك:ية ذات التبئير الصفر أو اللاتبئير  -0
 البطؿ حيث )لينري جيمس(،" السفراء" رواية في : كماالحك:ية ذات التبئير الداخمي الث:بت -5

 مداـ" رواية في كما" المتغير"المتنوع  الداخمي التبئير أما حكايتو، ويحكي نفسو عف يتحدث

                                                           
 المرجع السابؽ. - 1
 .08حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص - 2
جينيت، خطاب الحكاية، ترجمة محمد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدي، عمر الحمي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ينظر:جيرار  - 3

 .500، ص0228
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 يعود ثـ" إيما" شخصية إلى "شارؿ" شخصية مف التبئير ينتقؿ حيث (فموبير) ػل" بوفاري
 .شارؿ شخصية عف ويركز

 أفكاره لمقارئ بمعرفة يسمح أف دوف بالتصرؼ البطؿ يقوـ: الخ:رجي التبئير ذات حك:ية   -7
 وصؼ يتعدى ولا الشخصية، دواخؿ عمى الإطلاع فيو يمكف لا حيث عواطفو، أو

 التاسع في القرف السردية النصوص بو تميزت ما وىذا" منيا الخارجي الجانب الشخصيات
 .(1)"عشر

 * تعدد الرواة:
 يتناوب عندما بساطة الأكثر شكمو في الأمر ويكوف الرواة مف عدد باستخداـ الحكي يسمح"
 برواية منيـ كؿ يختص أف الطبيعي فمف الآخر بعد واحد الوقائع رواية عمى أنفسيـ الأبطاؿ
 .(2)"قصة

 وجيات تعدد إلى غالبا يؤدي الرواة بشخصية متصمة معينة قصة سرد أوؿ اور  يضطمع فقد
 القصصي بالمتف اوير ال صمة خلاؿ ومف لمرؤيا، متعددة زوايا الواحد اوير ال يولد وقد النظر،

 :إلى تقسيمو يمكف" الحكائي المتف مستوى"
 في الزماف معيا فيتخذ الشخصيات مف اقترب إذا مشاركا الراوي يكوف: "مش:رك راو -

 .(3)"الأحداث صناعة في فيشاركيا منيا واحدا فيصبح والمكاف
 أف يمكف" كبطؿ أو كمشاىد الأحداث في مشاركا أي الحكي في ممثلا اوير ال يكوف فعندما

 اوير ال كاف ما إذا وممموسة ظاىرة تكوف التأملات أو التعاليؽ بعض الأحداث سيرورة في تمثؿ
 يصعب بحيث السرد، مع ومتداخمة معمرة وتكوف السرد، مسار في انقطاع إلى تؤدي لأنيا شاىدا
 .(4)"بطلا اوير ال كاف إذا تميزىا

                                                           
 .505،ص 500المرجع السابؽ، ص - 1
 .12، ص0227، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، سنة والشكؿ الموقع اوير ال العيد، يمنى - 2
 .12المرجع نفسو، ص - 3
 .02حميد لحميداني، بنية النص، ص - 4
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 وينظر عف مواقعيا موقعو فيتعمؽ الشخصيات، عف بعيدا الراوي ويكوف: مش:رك غير راو -
"  الحالة ىذه فإنو في فقط، لأخبارىا وناظرا بعيد، مف لأفعاليا الملاحظ الراصد نظرة إلييا

 أفعالا تنقؿ أو معروفة مبيمة كشخصية عنو يتحدث المتف، عف منفصمة كذات يتحدث
 .(1)"صمة ليا وىيئات

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .02المرجع السابؽ، ص - 1
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 المبحث الرابع: وظ:ئف الراوي:
 عمى يقوـ التي الدعامة ولكونو أىميتو بسبب وذلؾ السرد، داخؿ اوير ال وظائؼ تعددت

 .الوظائؼ ىذه وأبرز لأىـ تحديد يمي وفيما الشخصيات، ورسـ الأحداث سرد أساسيا
 يوجد فحينما رفة ا وع رسخا وأشدىا لمراوي وظيفة أبرز : وىيوظيفة الحكي والإخب:ر -

 .اور  وجود عمى ذلؾ يدؿ الحكي
 عالـ نقؿ في وتتمثؿ كبرى وىي الرواية، أو القص وظيفة وىي ألا وظيفة وجود وبذلؾ
 الخطاب بمصطمح القصة نقاد لدى يسمى ما ذلؾ عف وينشأ"  الأعماؿ بسرد القصة
 .(1)"وزمانيف وفاعميف حدثيف بيف التوازف عمى القائـ السردي الإخباري الأسموب أو السردي

 .القصة وزمف الفعؿ وزمف الرواية، وحدث الفعؿ حدث وىما: حدثين -
 .اوير ال وجد الأسموب ىذا وجد فأيف ، الخبري بالأسموب الوظيفة ىذه وترتبط
 بيف بالعلاقة تتعمؽ التي وىي Fonction de Communication :التواصل وظيفة -

 وما المخاطب لضمائر اوير ال خلاؿ استعماؿ مف بينيما الصمة وربط لو، والمروى الراوي
 .شابييا
 عمى يحافظ أو ليحقؽ  القارئ لو المروي إلى يتوجو اوير ال إف: "جينيت ارر جي يقوؿ

 .(2)"التواصؿ
 تتعمؽ وظيفة وىي: The Fonction of communication: الإيديولوجية الوظيفة -

 رتو ا عبا في الراوي الذي يحممو المذىبي أو الأخلاقي أو التربوي أو التنويري بالخطاب
 غالبا مركزة عامة مف معرفة انطلاقا الحدث الراوي يفسر وفييا الأحداث، سرد طريقة وفي
 عمى" إيديولوجي أو موقؼ فكري أو محددة عقيدة أو معينة ثقافة عمى محيلا حكـ شكؿ في

                                                           
 .02 ص القصصي، والنص اوير ال الكردي، الرحـ عبد - 1
 .79،ص5009الأوراس، الجزائر، ، منشورات الشخصية بناء حماش، جويدة - 2
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 دينية خطبة إلى وحوليا أو القصة الرواية بناء حطـ حده عف زد ا إذا التنويري الخطاب أف
 .(1)"أخلاقية أو

 مثؿ المتف الحكائي قصة خلاؿ تفسيرات مف الراوي يقدمو فيما تتمثؿ: التفسيرية الوظيفة -
 .القصة في ما لمعنى تفسيره

 عف صورة فنية إلى البسيطة الحياة تحويؿ عمى الوظيفة ىذه وتقوـ: الجم:لية الوظيفة -
 .وصوتو اوير ال رؤية طريؽ
 ىذا يكوف ولا ، أخرى دوف لجزئية اوير ال اختيار خلاؿ مف بجلاء الوظيفة ىذه وتبدو

ب وتناغمو النص انسجاـ حساب عمى الاختيار  .فقط إيقاعو ازر وا 
 جعؿ القارئ، أي مع يبنييا الذي فيو لمراوي الموكمة المياـ مف فالثقة: التوثيق وظيفة -

 عمى القصة يقبؿ لف فإنو الصدؽ ليذا يبتعد لـ إذا فالقارئ صدقيا، في ثقة أكثر القارئ
 يصد ذلؾ مما وغير...  الشيود شيادة إثبات أو الأسانيد بضبط ذلؾ ويكوف بيا ينفعؿ ولف

 .لو والمروي اوير ال بيف الصادؽ التفاعؿ جسور
 الانفعالية الوظيفة مع  جينيت جيرار  يقوؿ كما تتطابؽ الوظيفة وىذه: "التعبيرية الوظيفة -

 .(2)"جاكبسوف عند
 عف لمنفيس إلا داع ليا يكوف ولا اوير ال يطمقيا التي الأحاديث في الوظيفة ىذه وتتجمى

 .انفعالات مف ذاتو يخايؿ عما ولمتعبير اوير ال
 وكذلؾ الوظيفة ىذه في" النفسية" السيكولوجية بالروايات المعروفة الروايات أفرطت وقد

 .الوعي تيار وروايات افاتر الاعت روايات
: وىي تتمثؿ في اختيار وجود بيف السارد والمتمقي )القارئ( ويبرز في الوظيفة الانتب:هية -

 .(3)النص بخاطبو السارد المقاطع التي يتواجد فييا القارئ عمى نطاؽ
                                                           

 .7ص القصصي، والنص اوير ال الكردي، الرحيـ عبد - 1
 .52، صنفسوالمرجع  - 2
 .002، صت.د تونس، لمنشر، التونسية الدار ،القصة نظرية إلى مدخؿ شاكر، وجميؿ المرزوقي سمير - 3
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وتتمثؿ في "إدماج القارئ في عالـ الحكاية ومحاولة إقناعو  :الوظيفة التأثيرية -
 .(1)وتحسيسو

وتتجمى في إبلاغ رسالة القارئ سواءا كانت "تمؾ الرسالة الحكاية نفسيا  :الوظيفة الإبلاغية -
 .(2)أو مقرى أخلاقيا، أو إنسانيا"

 تصنعو التي ىي بؿ اوير ال صورة تبرز التي العلامات ىي الوظائؼ ىذه فإف وبيذا
 .الإطلاؽ عمى سرديا خطابا الكلاـ يكوف لا وبدورىا

وما يمكف قولو مف خلاؿ عرضنا لمختمؼ الوظائؼ المنسوبة لمراوي، والتي نجدىا في 
القصص بدرجات متفاوتة، "وليس شرطا أف تكوف كميا موجودة في كؿ راو، أو في كؿ قصة 

وي القصة في القصص عمى ثلاث منيا، أو أربع، أو أكثر لكف لا وجود لمراوي بدونيا تحتوي را
 .(3)وىي الوحيدة التي تصنعو

الألواف، يصعب تمييز عناصرىا الأولية ويمكف  كامتزاجوقد تمتزج الوظائؼ فيما بينيا 
( وأف افتقار إيجابياالقوؿ أف تضخـ وظيفتي الحكي، والتفسير يفرز راويا ظاىريا منفتحا )راويا 

النص وخموه مف ىاذيف الوظيفتيف يفرز راويا خفيا مستترا، وأف بدوف الوظيفة التعبيرية، وضخامتيا 
يؤدي إلى نشوء الراوي الداخمي، واختفاؤىا يؤدي إلى نشوء راوي خارجي، ومف ىنا يمكف الوصوؿ 

ـ بيا، وبالمقدار الذي تحدد ورؤية وصوت الراوي تختمؼ باختلاؼ الوظائؼ التي يقو  إلى " موقع
نموذج الراوي وتضبط موقعو، وتصنع قوامو العقمي والجسدي والوجداني، وتتحكـ في طريقة إدراكو 

 .(4)وتعبيره عف ىذا العالـ لمعالـ المحيط بو، وفي طريقة كلامو
 

 

                                                           
 .00، صالسابؽالمرجع  - 1
 .080المرجع نفسو، ص - 2
 92عبد الرحيـ الكردي: الراوي والنص القصي، ص - 3
 .99، 90المرجع نفسو، ص ص  - 4
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 البنية الشكمية:
روايتو في مئة وستون صفحة لم يعتمد في ىيكمتيا عمى فصول ولكنو  جعل علاوة كوسة

أعطى لكل جزء صورة تختصر لنا الأحداث التي جرت لشخصيات الرواية، وتنتيي ىذه الصور 
في الصفحة مئة وعشرون، مع ابتدائو في طريقة تقسيم أخرى ىي الكواكب الموزعة عمى إحدى 

يسرد في كل منيا أحداث شخصية من شخصيات الرواية  عشر كوكبا متفاوتة الطول فيما بينيا،
ويتخذ السرد شكلا متسمسلا، فيو سرد متصاعد يعتمد أحيانا عمى الاسترجاع والاستباق، ففي بداية 
الرواية استبق الأحداث وأعطى لمحة عن نياية الرواية بقولو "لو تتيحون لي فرصة البوح مرة في 

بما لم أستطع  ربماـــــ  يفتين، وتحدثت بصدق حسير، وأقنعكمعينين كفالعمر، لأزلت الغشاوة عن 
لكم الرّجل شديد سواد الشعر الذي توسط عذراء أرىقيا السؤال وأحاطتيا، الخطيئة من كل لذقولو 
 أن عمي   وكان يومَيا، بينكم كنتُ !! والمرسمون الرسالات كل   أخطأتْو وقد متعَبا نبيًّا وفتى، لسان
 مني أطْيرَ  مَلَاكٍ  إلى يحتاجان كانا لكنيما يربككم، يريحكم،.. يغريكم يدىشكم، شيئا، أقول

 المستحيلِ  الزمنِ  ذلك في ما، حقيقةَ  لينشروا لسانا، منكم أفصحَ  وأناسٍ  منّي، أدىى وشيطانٍ 
  .(1)"شالموح

استبق الراوي الأحداث بما ألح إلى تعرف )عيسى( عمى نفسو لاحقا، وذلك لما تمنى أن 
زالة الغموض عن حقيقة نسبيا كما  بق الأحداث من خلال تسايساعد ىذه الشخصية في اكتشاف وا 

و يخبرنا مسبقا عن طابع الرواية ومضمونيا خاصة ما نالعنوان "خطيئة مريم" الذي نمتمس فيو أ
 صية مريم.يتعمق بشخ

فالرواية التي بين أيدينا ىي رواية يسردىا لنا "علاء" مع طالبتو "مريم" التي كانت السبب 
 في لقائو مع "عيسى".

في حين اعتمد الراوي الاسترجاع من خلال العودة إلى أحداث ماضية عن طفولة "مريم 
دخمنا المدرسة  و"عيسى" من خلال قولو "تجمعني بعيسى طفولة وذاكرة ولعب وأيام براءة،

 الابتدائية معا في يوم واحد، وفوج واحد وحجرة واحدة.
                                                           

 .4،ص7112، 1دار الراوي لمنشر والتوزيع، مصر، ط: خطيئة مريم،  علاوة كوسة - 1
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سنة فسنة ونحن كذلك إلى السنة الرابعة، الرابعة الابتدائية، كان المجتيد والأفضل بين 
 .(1)"زملائو، وكان بيننا تنافس شديد، ولكنو المتفوق دائما

ذه الرواية، وكأنو يرى ما يسرد ليوقد قدم لنا السارد نفسو في رواية "خطيئة مريم" كمؤلف 
كما استعمل الكاتب في ىذه الرواية، التناص الديني، ومن المعموم أن القرآن الكريم ىو معجزة 
الدىر، يفيض بالصياغة الجديدة والمعنى المبتكر، وقد أحدث التناص معو ثورة فنية في معظم 

ن القرآن الكريم نموذج جديد في الكتابة ليخمق تشكيلا فنيا خاصا، لأالتعابير الشعرية والروائية 
تصعب معارضتو أو الكتابة عمى منوالو لأنو معجز المفظ والمعنى لكن ىذا لا يمنع الأدباء 

وقد استحضر الكاتب  يقتبسون من جمالو وفنيتو ،والشعراء من محاولة استحضار نصوص قرآنية
 فيما يمي:نصوصا قرآنية في النص الروائي "خطيئة مريم" ويتجمى ذلك 

 .(2)"كانوا يقذفونيا بحجارة من سجيل"
 .(3)وفيو يتناص مع قولو تعالى "ترمييم بحجارة من سجيل"

كما اقتبس من القصص القرآنية في عدة مواطن نذكر منيا قول الكاتب "سيصل الذئب 
من إخوة مروا في الحياة كاذبين وأن ذئابا كثيرة من بني البشر لا تميق بيم براءتو  ذلكم الأرحم

 .(4)"ووداعتو
قد ربط الراوي قصة الشخصية المحورية التي ىي بقصة سيدنا عيسى عميو السلام فشبو 
حياتو وسط محيطو ومجتمعو، كأنو يعيش مع ذئاب ترحمو، كما لم يرحم إخوة يوسف "يوسف 

 م"عميو السلا
 

                                                           
 .35، صالسابقالمصدر  - 1
 17، صنفسوالمصدر  - 2
 .14 الآيةسورة الفيل،  - 3
 .7علاوة كوسة "خطيئة مريم"،ص - 4
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وقولو كذلك "كادت النخمة الباسقة العاقر من يوم الخطئية أن تتكمم وتفصح فتكشف سر 
 .(1)معجزة عذراء آثمة وأوجاع نبي صابئ"

، فالقصتان بقصة مريم عمييا السلام لقد ربط الراوي ىنا قصة أم عيسى في الرواية
بأن تنجب عيسى عميو السلام متشابيتان، فالأولى لم تحمل الخطيئة، لأنيا كانت معجزة من الله 

قد أرغميا بشر عمى حمل الخطيئة، وقد  استخدم الراوي تعابير قرآنية لزيادة فبلا أب، أما الثانية 
 الصيغة الفنية والجمالية عمى الأسموب .

أما بالنسبة للأسموب فقد استخدم الكاتب أسموبا سيلا وبسيطا يجعل المفاىيم سمسمة في 
 .تتميز بالقوة تحمل دلالات موحية وراقيةمتناول القارئ فمغتو 

كما حوت الرواية في طياتيا من المحسنات البديعية منيا السجع، كالذي نجده في قولو: 
"مطر في عيون مريمية" منيمرة سعيدة برعشة مطر في عيون مسيحية" الخيبات "آدمية " الرحيل 

 .(2)"الأدوار بمنطق الكائنات لحظة بوح ورجاءمن الجنان "يوسفية " الشوق إلى الأوطان "سممانية 
 .(3)وكذلك في قولو "كان الأصيل " ابن الأصول حائرا فيما يقولون.." 

 الراوي في "خطيئة مريم" الموقع والمشاركة: -02
يا الذي يتمظير ولموظائف التي يقوم بتطرقنا في الفصل الأول لمتعريف بالراوي وشكمو 

و أن يحتميا داخل المتن، ومن ىنا يمكننا أن نتطرق بالدراسة إلى جانبين وكذا المواقع التي يمكن ل
 ميمين لمراوي في رواية "خطيئة مريم" وىما:

 الراوي من حيث الموقع "داخمي وخارجي". -
 الراوي من حيث المشاركة "مشارك وغير مشارك". -
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يحددان نوعية  ىما المذانمحاولة لإظيار وجود الراوي داخل السرد إذ أن ىذين الجانبين 
 الراوي.

 أ/ الراوي من حيث الموقع:
يتموقع الراوي في رواية "خطيئة مريم" داخل أو خارج الحكي وذلك بالقرب الذي لمسناه بين 

 الراوي والشخصيات.
: وىو يعني أن الراوي يعرف أقل ما تعرفو الشخصية الحكائية الشخصية الحكائية <الراوي  -

 ونجده في مواضع عديدة منيا:
 " أستاذي الغالي":

عيسى يا أستاذي مجيول النسب، مجيول الوالدين، مجيول اليوية، مازال يتجرع مرارة النقد 
 في بطن حوت في أعماق بحار شاسعة ولا يفقو التسبيح.

رحمت عمتي إلى مثواىا الأخير، تزوج زوج عمتي بعدىا بأيام قميمة، طرد عيسى، وزوج 
 .(1)"؟!! ابنتو لأول خاطب ثم نساىا

لكن يعرف سوى ما قرأه وعرفو في  إذ لم نجد أن السارد لم يحاول التنبؤ بحياة عيسى،
 رسالة "مريم"، واكتفى بالاعتماد عمى حواسو لمعرفة حقيقة "عيسى".

"اعذرني... إذ أخفيت عنك حقيقة أخرى، أو قل أجمت قوليا إلى أن ألتقيتك وجيا لوجو 
ولكنك  !! ا أحد في عائمتي سواي... وحتى عيسى لا يعرفياأفضل ... تمك الحقيقة التي لا يعممي

 .(2)تجعميا مفتاحا ما يميق بأن يأوي عيسى الذي طال نومو في العراء" جدير بمعرفتيا، فمعمك
ا "علاء" ىففي ىذا المقطع تظير العلاقة الوطيدة لمراوي شخصية مريم التي أخبرت أستاذ

دة "عيسى" دون عممو ورأت أن "علاء" جدير بيذه سر لم تخبره لأحد من قبل فيي تريد مساع
 .الميمة فيي تثق بو تمام الثقة بأن يمد ليا يد العون
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وفي قولو: " لم يينئني أحد بنجاحي الصعب في امتحان نياية مرحمة التعميم الابتدائي 
 !! ...ولم يتفيمني أحد في منعرجات بين المراىقة وفتنتيا وجميدىا وقحطيا

أحد بعد ثلاث سنوات في مرحمة التعميم المتوسط والتي ختمتيا بنجاح صعب ولم يينئني 
 أيضا.

 .(1)ولم أكن أحتاج إلى أحد يينئني بشيادة البكالوريا لأني لم أنجح"
بنا الراوي عمى لسان عيسى إلى الزمن الماضي أي مرحمة الطفولة والمراىقة حيث  إرتد

نجاحو الصعبة، لأنو لم يجد من يشاركو فرحة  يحكي لصديقو "علاء" بحرقة ومرارة عن مراحل
نجاحو مستشعرا لحظات الحزن التي مر بيا وفي ىذا المقطع يظير عمم ىذه الشخصية الواسع 

 بحاليا وبأنيا أعمم من الراوي نفسو.
 الراوي = الشخصية الحكائية:

 يعرف السارد نفس ما تعرفو الشخصية الحكائية.
أن ونجده في قولو" وجاء في نفسي أن أمازحو كعاتنا فقمت لو: إن الحاجة زكية أخبرتني 

 .(2)جبمي "براو" و"القطار" سيمتقيان قريبا"
صية مساىمة في القصة، وشاىد عمى أحداثيا، وذلك باستخدامو خيعتبر الراوي ىنا ش

 ضمير المتكمم وتتكرر ىذه الصيغة السردية في قولو:
لمحظات لأحكي لك شيئا مما يعيشو ذلك الإنسان في داخمي، ذلك الشقي في "أعرني قمبك 

ذلك الذي أىديتو بعضا من أغنيات "طاغور" لم تكن تدري أن بقمبي  !! دمي البائس في حياتي
 .(3)"تتماوج كثير من العذابات القديمة... وأمنيات مستحيمة، والجراح العميقة
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لاء " بما ىذا المقطع الوجيز نجد أن الشخصية المحورية "عيسى" يريد أن يخبر "ع في
بسبب جيمو لنسبو فيفصح لو بما ىو معروف لدى الراوي فيتساوى عمم  يكنو في نفسو من أحزان

 الراوي بما تعممو الشخصية نفسيا.
 ويقول في موضع آخر:

 اقترب مني يا ابني العزيز
 ..اقترب يا عيسى الغالي."

  ؟..ماما يا أنا من أنا
 ..ولداك وزليخة أنا!!  أختي ىي.. أبي أين.. أمي ،أنت أصدّق لا.. أمي أنتِ .. لا

 !! ؟ زليخة يا كذلك ليس أ    
 .(1)"لا.. لا أرجوك.. ماما

أطراف الحوار الكلام ويفصح كل منيم عما في نفسو عما يعرفو فتتساوى معرفة  يتبادل
 الراوي بما تعرفو ىذه الشخصيات.

 الشخصية:  >الراوي
وفي ىذه الحالة يعرف الراوي أكثر مما تعرفو الشخصية الحكائية، ونجده في مواضيع نذكر 

 منيا:
يا الأخيرة التي جمعت فييا من "ستكمم مريم حياة غدا، تطمئن عمييا وتشكرىا عمى حصت

يصعب جمعيم في كثير من الأحيان إلى مكان وزمان معمومين، ىكذا قررت مريم الحالمة بمولد 
 .(2)"فرح قريب
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وأيضا: "مروان يستعيد اقتراب عيسى منو يوم الحفل الختامي بحميمية كبيرة وىو يناديو 
 .(1)"ورآه مرار مع مريم جارة مكتبو، التي مر عطرىا مرات أمام باب مكتبو !! ؟! بصفتو محاميا

ئ بيا المتمقي بما سيحدث مع بإن ىذا المقاطع المذكورة عبارة عن صور أعطاىا الكاتب ين
الشخصيات، ففي المقطع الأول يخبرنا بما ستفعمو "مريم" في المستقبل القريب  واتصاليا بـ "حياة" 

عمى ما قامت بو، وفي المقطع الثاني ذىب بنا إلى مخيمة "مروان" وتفكيره بمقائو  المذيعة وشكرىا
مع "عيسى" في الحفل الختامي، ومن ىنا نجد أن الراوي أعمم من الشخصيات الحكائية أو عميم 

 بكل ما حدث أو ما سيحدث معيا.
 الراوي من حيث المشاركة:

اية وأحداثيا من خلال استخدامو لضمير عني بو الراوي الحاضر المشارك في سياق الرو ون
"ساد الصمت حوليما، وبعدىا قام علاء من مكانو وقال: أنا أنوي  :المتكمم جاء ذلك في مثل قولو

 .(2)زيارة المقبرة اليوم فيل ترافقني إلييا يا عماه؟"
والمشاىد والصور الروائية التي تصمنا من خلال السرد توحي أن السارد حاضر  الأحداث

ومشارك في أحداث الرواية، وكأنو شخصية من شخصيات الرواية فيو راو حاضر، يروي 
 الأحداث من الداخل، فيو العين التي ترى الأحداث والأذن التي تسمع والمسان الذي يسرد.

 وظائف الراوي: -3
 والإخبار:وظيفة الحكي  .1

فبحكم السارد رؤية من رؤى المؤلف خلال عممو القصصي فأولى ميامو ىي السرد ىذه 
الميمة التي أوكميا خالق الرواية، التي ىي تقديم الحكي من خلال سرد الحوادث ونقل الأقوال أي 

 الإخبار عن حكاية ما وشرحيا وتفسيرىا عمى نحو ما نجد في رواية "خطيئة مريم".
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 ما يسمع المذياع زر عمى وضغط السيارة، محرّك وأدار بيدوء سيارتو بابَ  انمرو  وفتح"
 يفقو الذي الشاعر وىو الموسيقيتين أذنيو إلى ينساب خفيف لحن ىو فإذا الوطنية الإذاعة تبثو

 غدا الشعر أصبوحة في الآن فكّر  وحساباتو، الخميل رؤى عمى بعيدا ويفمسفو ويحسو الإيقاع
 بفندق الميمةَ  سيمتقييم الذين الشعراء أصدقائو وفي لمقراءة، سيختاره الذي النص وفي الآداب، بكمية

 .(1)"!! الموعد قبل يوما اجتمعوا حيث المدينة
ففي ىذا المقطع يخبرنا الراوي عن شخصية مروان، إذ يسرد لنا حدث يومياتو فيخبرنا عن 

مع تفكيره بصباح الغد وبالشعر صعوده إلى سيارتو وتشغيمو لمموسيقى فيو شخص مرىف الحس 
الذي سيمقيو وبأصدقائو الذين سيمتقي بيم فكل ىذه الأحداث التي وقعت "لمروان" تصمنا عن 

 التأثير في المتمقي.طريق الراوي بيدف الإخبار عنيا أو بيدف 
وىذه الميمة تسمى الإخبار عن الشخصيات، وحكي وقائعيا عبر أزمنة واقعية أو تخيمية، 
وعبر أمكنة ىي الآخرة بالصفة نفسيا قصد الوثوق بما يحكي وىذا مقطع لتوضيح ذلك:" وصمت 

" قسنطينة" مدينة كانت بيتيا، إلى مترجمة يقظتيا أحلام في وسافرت مريمالحافمة المحطة، نزلت 
 .(2)العابرين" ولغوِ  والمارة بالسيارات مكتظةً  مساءَىا

ىو "قسنطينة" كما ذكر أماكن أخرى مثل: بــاريس فالراوي ىنا يذكر مكان حقيقي 
 الـعاصمة، القبائل، وىذا الذكر القصد منو تصديق الراوي، أو أييا منا بواقعية المحكي.

ونجد ذلك في سرد حكاية  إذ ينتقل إلى سرد أحداث متعمقة بشخصيات مختمفة في الرواية
، ممك حرين فعلا، كان وديعا كطاغور، "مالك" مثلا حيث نقميا لنا باختصار" مالك ىذا يا قيس

وعاشقا كنزار وثائرا كموركا، ووفيا كمثمك .... أحب ابنة عنو حد القداسة ووفاىا حد القداسة 
ين، يكبران، يحممان يدخرات ووفاىاحد الموت، كبرا معا عمى صفاء وبراءة يسكنان منزلين متجاور 

  !!! لييبيما إلى حين يريانو قريب وتراه الأقدار أبعد بقميل
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 في نياية عاميا الرابع قررا أن يرسما حبيما.
 وذات لقاء عائمي لتقرير مصير قمبين متغمرين ومستعمرين، حبا ووفاء.

 قالت جدتيا الكبرى:
 !!! إنكما أخوان من الرضاعة -

 !!! ؟
!!! 
 ؟

 .(1)يجمع التاريخ وتفرق الجغرافيا"....." 
حيث أنو اختار من أساليب المغة والنحو في سرده الروائي، فالسرد ىو الميمة الأساسية 

 التي يضطمع بيا من يقدم  الحكاية، أو الذي يحكي حادثة ما ، أو مجموعة حوادث.
 تأتي عقب ىذه الوظيفة التي تتعمق بالحكي وظيفة الشرح والتفسير.

 وظيفة الشرح والتفسير: -1
وفييا يقوم الراوي بتفسير الأسباب التي أدت إلى تمك الحوادث من خلال الوثائق وغيرىا 
من الوسائل التي تساعده عمى كشف مصداقية ما يروي، كما يقوم بتفسير المعالم المتعمقة 

 بالشخصيات.
بدموع مريم ودماء قمب  ع علاء أوراق السجل، وامتزاجووىذا مقطع لتوضيح ذلك" بممت دمو 

 عيسى.
المنفطر ... بقي جامد في مكانو ... وىو يشعر أن الزيتونة ببركاتيا قد حفظتو من صدمة 

 .(2)كبيرة"
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فمن خلال ىذا المقطع نجد أن مريم بعثت برسالة "لعلاء" تبوح لو بسر "عيسى" ىذاالأخير 
 تأثر من ىذا الموقف فكانت ردة فعمو البكاء.

 جمالية:. الوظيفة ال3
" قوام ىذه الوظيفة يعتمد عمى تحويل الحياة الفجة إلى صورة فنية، عن طريق رؤية الراوي 

 ،ويتجمى ذلك في ىذا المقطع.(1)"وصورتو
 .(2)"كانت الموسيقى اليندية اليادئة الرىيبة تتناغم مع مطر مسائي يعانق رائحة التراب"

خلال أسموبو الجميل وفي موضع آخر نممس من ىذا المقطع جمالية في السرد وذلك من 
 نجد قولو:

"كان الغد مساء، ماطرا بمطف، وىما متجيان إلى مغرب الشمس، إلى مدينة قسنطينة، 
 .(3)ىنالك حيث ظمت الشمس تغرب في عينين حمئتين عيني كائن من حرير"

الشمس وىي تغرب وىي صورة اقتبسيا الراوي من القرآن الكريم مما جعل  ىنا يصف الراوي
 الصورة أكثر جمالية لأنو استخدم تناصا قرآنيا.

 الوظيفة الوصفية: -04
وفييا يقوم الراوي بوصف مكان أو منظر مما يضفي صورة جميمة ومثال ذلك في قولو 

ي تملأ رفوف مكتبو ذات واجية زجاجية "كانت قاعة الاستقبال بمون البنفسج وبرائحة الكتب الت
 .(4)رائعة"

حيث يصف قاعة استقبال الضيوف في منزل مريم بطريقة جميمة زادت من رونقيا كما 
 ع.قطنجد الوصف أيضا في ىذا الم
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"في ذلك الصباح الباكر كان علاء مشدود العينين مشرقا قبل الشمس حاول أن يسير 
 .(1)"صوب المقيى... صار يألفو كثيرا ...

 وذىابو إلى المقيى.فيي ىذا المقطع الموجز وصف لنا حالة علاء وقت استيقاظو 
 كما نجد الوصف في قولو:

ولكن جواب ابنو خالو  !! " كانت امو قد رفعت رأسيا وشخص بصرىا وظنت أنو ينادييا
 أنّ  تعرف صارت شابٌ  إياىا سمميا التيكذب مزاعم قمبيا فعادت مطأطئة الرأس تحاور باقة الورد 

 .(2)ا"يوم بعد يوما يتفتّت كبدا فييا وكوى قديمةً  مواجعَ  فييا فأيقظ عيسى، اسمَو
عطائيا  يصف لنا الكاتب حالة أم عيسى وأفعاليا وىي جالسة ولحظة تسميم عيسى عمييا وا 

 باقة الورد كبقية الأميات الموجودين في دار العجزة دون معرفتيما لبعضيما البعض.
 ونجد الوصف في موضع آخر حين يقول:

 الصّداحُ  ويعمو  الممعبُ  ويمتيب والانتصار الفوز ىدف الأخيرة الدقائق في إبراىيمُ  سجّل "
 إبراىيم ويجري!! شاب   رياضي   بجنونِ  منتفضا مكانو من الجميورية رئيس ويقوم باسمو، واليُتافُ 

 .(3)...."ينزعو قميصَو، ويرفع الميدان في
لنا أجواء المباراة ولحظة انتيائيا التي كان يممؤىا نشوة الفرح والانتصار  الراوي يصف

 بطريقة الحماس.
 الوظيفية التعبيرية: -05

 تعبير الكاتب عما يدور في داخمو من خمجات نفسية
 أنّك أصدّق لم لأنّني رؤيتك عمى الشجاعةَ  ولا القوةَ  أممك أكن ولمويظير ذلك في "...... 

 .(4)وقفنا ساعات صامتين غير مصدقين" !! المّحظة حدّ  إلى ميّتٌ 
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ففي ىذه الجزئية عبر "علاء" عن حزنو لحظة وفاة "فاتح" ابن اخيو وكذا عدم قدرتو 
 تصديق ذلك وتأثر بالحادثة.

 الوظيفة الإبلاغية: -06
 وذلك لتبميغ رسالة لمقارئ سواء كانت تمك الرسالة ىي الحكاية نفسيا أو مغزى.

آخر الرواية أعطى الكاتب مقطعا حمل في طياتو مغزى عام عن الرواية وىذا مقتطف ففي 
 ىؤلاء لذاكرةِ  أوفياءَ  العشّاقُ  زال وما!!  مزارا منو وجعموا.. مسجدا عمييم بنوا أنّيم سأُصدّق منو "
 ....!! ووفائيم عشقيم في فنوا الذين

وقد ترك بينيما آخر أنفاسو  !! وظل مكانو بين نخمة وبين زيتونة يسأل العابرين عنو
 مرددا.

 .(1)" إنيا الخطيئة ... خطيئة مريم"
 فيذا المقطع يحمل مغزى أعطاه الكاتب في آخر الرواية.

 المسرود له في الرواية: -04
 لقد أخذت مسألة )المسرود لو( اىتمام لفيف من الباحثين في شؤون السرديات باعتبارىا

 الإبداع في ينحصر لا أنو ذلك إلى أضف. السرد خلال من يتحرك التي الطريقة لدراسة ضرورية
 تصف نصية، أم شفيية أكانت سـواء برمتيـا، الحكي مظلات داخل يقبع إنو بل فحسب؛ الروائي
 .أسطورية أو واقعية أحداثا

أما بخصوص التسميات الاصطلاحية المقابمة لممسرود لو فقد تباينت عند النقاد العرب "
لو "القارئ" و "المتمقي" و "المرسل إليو" و "المتحدث إليو" و"المتقبل"  يتوكأ عمى العامةفبعضيم 

وبعضيم يطمق عميو تسميات خاصة نابعة من ثقافية وذوقو ورؤيتو لممصطمح فيسمو بـ "المروي 
 .(2)لو" .... المروي عميو"

                                                           
 .139المصدر السابق، ص - 1

 .752، ص7114: مصطفى بوجممين، ثنائية السارد )المسرود لو(، العدد العاشر،  مجمة المخبر - 2
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ذ يقف المروي لو حمقة وصل بين المروي أو الأثر الأدبي القارئ  الحقيقي تتجو الدراسات وا 
الحديثة إلى دراسة المروي لو وتحدد موقعو الدقيق، بوصفو متمقيا للأثر الأدبي وفق مستويات 

 ىي:
 مستوى يمثل المتمقي الحقيقي وىو القارئ بمعناه العام." .1
مستوى يمثل المتمقي النظري وىو الذي يتمقى الأثر الأدبي بوصفو رسالة متخيمة من  .7

 المؤلف.
 مثل المتمقي السردي: وىو الذي يستقبل المروي بوصفو رسالة من الراوي.مستوى ي .5
مستوى يمثل المتمقي المثالي: وىو الذي يؤول لرسالة، رسالة الراوي حسب رغبتو  .4

 .(1)الخاصة"
فالراوي من خلال كتابتو ليذه الرواية أراد التأثير في المتمقي بصفة عامة فيو يروي قصة ذات بعد 

حساس، في المجتمع فيذه القصة ما ىي إلا نموذج وعينة صغيرة تصف ما يتبع اجتماعي واقعي 
عن الأفعال الشنيعة لمكبار ويدفع ثمنيا الأطفال الذين يعيشون في دوامة البحث عن أىميم 
الحقيقيين، فممراوي علاقة وثيقة الصمة لمن يروي لو وىم مختمف فئات المجتمع المتمقيين لرواياتو  

 جتماعية الساعية إلى التأثير في سموكيات الناس.ذات الصيغة الا
 
 

 

                                                           
، ص ص 7111، 1ميساء سميمان الإبراىيم البنية السردية في كتاب الامتناع والمؤانسة، منشورات الييئة العامة، دمشق، ط - 1
51 ،57. 
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من خلال دراستنا المتواضعة لهذا الموضوع، الراوي في رواية "خطيئة مريم" نخمص في 
 النهاية إلى جممة من النتائج نوردها كما يمي:

شكل من الأشكال الأدبية المهيمنة عمى الساحة الأدبية فقد استطاعت الرواية  الرواية .1
العربية عامة والجزائرية خاصة في أقل من قرن أن تحدث صدى واسعا في منظومة الثقافة 

 العربية المعاصرة إلى جانب الأجناس الأدبية الأخرى.
ى مختمف الأحداث والأماكن إل شارات تحيل إلى الواقع فقد تطرقتفي الرواية إيحاءات وا   .2

 الحقيقة.
اعتمد الكاتب في الرواية الرجوع بالذاكرة إلى الوراء وأهم ما ميز السرد تكسيره لخطية الزمن  .3

بمعنى الانتقال من الحاضر إلى الماضي والعكس بواسطة تقنية الاسترجاع، ثم يعود إلى 
 الحاضر مرة أخرى فهي بذلك تشكل انتقالا دورانيا لمزمن.

م الرواية السردية بالتدريجية فيظهر أحيانا غير عارف، فيعمد إلى مشاركة القارئ في هذه تت .4
)المعارف( الرؤية ليكشفا معا الأشياء الواحدة تمو الأخرى إلى أن يصبح قادرا عمى تحصيل 

 كل معارف فيصبح عالما بكل شيء.
ل لنا أخبار الشخصيات لقد تعددت وظائف الراوي في الرواية بين الوظيفة السردية حيث نق .5

وأفعالهم بين وظيفية الشرح والتفسير التي يفسر الأسباب والدوافع التي أدت إلى الحوادث 
كما نجد وظائف أخرى هي الوظيفة الجمالية والوظيفة الوصفية والوظيفة الإبلاغية التي 

 أوصل من خلالها لنا رسالة ومغزى عام عن الرواية.
 واية حيث سجمنا حضور الأشكال الثلاثة:تنوعت أشكال الراوي في الر  .6

 .الراوي أعمم من الشخصية 
 .يتساوى عمم الشخصية مع عمم الراوي 
 .الشخصية أعمم من الراوي بحيث أنها هي من تخبره ببعض خبايا الرواية 
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نما هو موكل بالتمفظ فقط، لأن الذي  .7 إن الراواي هو وجود تخييمي فقط، لا يعرف شيئا، وا 
 المؤلف، ومن بعده المتمقي الذي يصل إلى المعرفة تدريجيا.يعمم بلا شك هو 

وفي الأخير نرجو أننا قد وقفنا ولو بالشيء القميل في إعطاء لمحة وجيزة عن الراوي في 
رواية "خطيئة مريم" وقد أفدنا كما استفدنا من هذا العمل المتواضع ونتمنى أن تكون نهاية بحثنا 

 هي نقطة بداية بحوث أخرى.
 لأخير نتمنى النجاح والتوفيق لمجميع.وفي ا
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 علاوة " كوسة" سيرة ذاتية:
 ي أستاذ بالمركز الجامعي ميمة.مأديب وباحث أكادي

 صدر له:
 .0202ارتعاش المرايا "مجموعة شعرية رابطة أهل القمم، سطيف، الجزائر -
 .0202أين غاب القمر؟ مجموعة قصصية، دار فاصمة قسنطينة، الجزائر  -
 .0202قسنطينة، الجزائر "هي والبحر" مجموعة قصصية قصيرة جدا، فاصمة،  -
 .0202"المقعد الحجري" ق، ق، ج منشورات مميزا، الإمارات العربية المتحدة  -
 .0202"بمقيس رواية" منشورات فاصمة، قسنطينة، الجزائر  -
 .0202"ريح يوسف" رواية منشورات فاصمة، قسنطينة  -
 .0202"بين الجنة والجنون" منشورات دائر الشارقة لمثقافة والإعلام  -
 الجزائر 0202وسوعة القصة القصيرة جدا في الجزائر، دار ابن الشاطئ م -

 نال عديد الجوائز منها:
 .0202ل جائزة مهرجان الشاطئ الشعري، الق -
 .0200جائزة رئيس الجمهورية عمي معاشي لمرواية  -
 .0200الجائزة الوطنية لمرواية القصيرة ، ولاية الوادي  -
 .0200سطيف،جائزة أول نوفمبر لمشعر  -
 .0200جائزة العلامة عبد الحميد بن باديس لمشعر، قسنطينة  -
 .0200جائزة مؤسسة فنون وثقافة لمشعر العاصمة  -
 .0200جائزة الامتياز الثقافي سطيف  -
 .0202جائزة لقيش" للإبداع الشعري، العاصمة  -
 .0202جائزة العلامة عبد الحميد بن باديس لمرواية، قسنطينة  -
 .0202الشارقة للإبداع العربي )في المسرح( الشارقة جائزة -
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" خطيئة مريم " قصة شاب اسمو "عيسى" ينقميا لنا الراوي، والتي يتمحور تروي رواية 
 من طرف عائمة أخرى كان يظن أنيا عائمتو موضوعيا حول شاب مجيول النسب، كان متبني

ليصطدم بالواقع حيث توفت أمو، التي أخبرتو بأنيا ليست أمو الحقيقية، فبعد وفاتيا قام الأب 
بطرده من المنزل، أما أختو التي كان يظن بأنيا أختو زوجيا والدىا إلى أول رجل خطبيا، وبعد 

لتعرف فترة من الحزن والأسى والصراع النفسي الذي كان يعيشو "عيسى" ساعدتو قريبتو "مريم" با
عمى أستاذىا علاء التي حكت لو قصة "عيسى" والتعرف عمى شخصيات أخرى في الرواية منيا: 

 "مروان، حياة، قيس" الذين ساعدوه في رحمة البحث عن عائمتو الحقيقية.
ب حعمو يفكان عيسى شاب يحب، وييوى الشعر، وكان يكتب أحيانا أخرى، وىذا ما ج

 "علاء" ولقاءه.
ذو شخصية  أباهة يكتشف عائمتو من خلال مساعدة أصدقائو لو فوجد أن وفي نياية الرواي

يعترف بخطيئتو، وقد دخل موموقة في المجتمع فيو طبيب مشيور قام بالتعدي عمى أمو، ولم 
السجن بسبب أعمالو المشبوىة، أما أمو فيي كانت تمكث في دار العجزة، فقام بمقائيا والتعرف 

وء بالمشاعر، منيا السعادة والفرح، والدموع فذلك الموقف أذىل جميع عمييا، فكان ذلك المقاء ممم
 الحاضرين.
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 واية ورش عن نافع المدنير القرآن الكريم ب
 / المصادر:أ

 .7112علاوة كوسة: خطيئة مريم، دار الراوي لمطباعة والنشر، مصر،  .1
 / المعاجم:ب

سمير سعيد مجازي: قاموس المصطمحات، النقد الأدبي المعاصر، دار الأفاق العربية  .1
 .7111، 1ط

 .1011العربية، الرياض، صالح العمي: المعجم الأدبي الصافي في المغة  .7
 .1121، 1عبد النور جبور: المعجم الأدبي، دار الملاييف، بيروت،ط .3
  .7112، 8الفيروز آبادي: القاموس المحيط، بيروت لبنان، ط .0

 ج/ المراجع:
 .7111 ،1ط بيروت، الاختلاف، منشورات الروائي، النص بنية:  خميل إبراهيم .1
 1ط لمنشر، المصرية الشركة والحاكي، الراوي عبر القصصي الفن تقنيات درويش، أحمد .7

1112. 
أحمد قاسم سيزا: بناء الرواية، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة المصرية العامة  .3

 .1180لمكتاب، 
 اربد، الحديث، الكتب عالم المعاصرة، الإسلامية الرواية في السردي البناء:  البنا بان .0

 .7110 الأردن،
 .7112 الجزائر، الأوراس، منشورات الشخصية، بناء حماش، جويدة .2
 .1111 ،1ط بيروت، العربي، الثقافي المركز السردي، النص بنية: لحميداني حميد .6
 .1162 بيروت العصرية المكتبة– المعاصر الجزائري الأدب: خضر سعاد .2
 تونس، لمنشر، التونسية الدار القصة، نظرية إلى مدخل شاكر، وجميل المرزوقي سمير .8

 .ت.د
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عبد الرحمن ياغي: البحث عن إيقاع جديدة في الرواية العربية، دار الفرابي،  .1
 .1111بيروت،

عبد الرحيم الكردي: الرواية والنص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاهرة، مصر  .11
1186. 

 .1111 ،1ط بيروت، العربي، الثقافي المركز السردي، المتخيل: إبراهيم الله عبد .11
 عمي محمد دار الغفران، رسالة في الرحمة أدبية: صالح بن هند الرقيق، الوهاب عبد .17

 .1111 ،1ط التونسية، الجمهورية الحامي،
عمر قينة: في الأدب الجزائري الحديث تاريخيا وأنواعا وقضايا وأعلاما، ديوان  .13

 .1112المطبوعات الجامعية الجزائرية ماي،
 الجزائر لمكتاب الوطنية المؤسسة( . نقدية مقالات)  وعي لحظة الكتابة: بوشحيط محمد .10

1180. 
 الهيئة منشورات والمؤانسة، الامتناع كتاب في السردية البنية الإبراهيم سميمان ميساء .12

 .7111 ،1ط دمشق، العامة،
 .1113 سنة بيروت، العربية، الأبحاث مؤسسة والشكل، الموقع الراوي العيد، يمنى .16

 المراجع المترجمة إلى العربية:
 الحمي، عمر الأزدي، الجميل عبد معتصم، محمد ترجمة الحكاية، خطاب جينيت، جيرار .1

 .1118 الجزائر، الاختلاف، منشورات
 .1121محمد ديب: الدار الكبيرة رواية، تر: سامي دروبي، دار الهلال القاهرة،  .7
 .1182ياسين كاتب: نجمة رواية، تر: محمد قوبعة، ديوان المطبوعات الجامعية  .3
 لات:المج
مجمة المخبر: عبد الحميد دقياني، الراوي ومظاهر التمقي في الأدب الشعبي العربي القديم،  .1

 .7111العدد الاول



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 



 فهرس الموضوعات
 

52 
 

 الصفحة المحتوى
  إهداء

 ج - أ ...................................................................مقدمة 
 11-4 مدخل

 05 ....................................نشأة الرواية الجزائرية الحديثة -01
 05 ...........................الرواية المكتوبة بالمغة العربية -1-1
 08 ..........................الرواية المكتوبة بالمغة الفرنسية -1-2

 24-12 الفصل الأول: الراوي الموقع والشكل
 13 ..............................................المبحث الأول: مفهوم الروي

 13 ................................................................أ/ لغة
 13 .......................................................ب/ اصطلاحا

 15 .......................................المبحث الثاني: تطور مفهوم الراوي
 15 .....................................................عند أفلاطون -1
 16 ...........................................................أرسطو -2
 16 .................................................عند هنري جيمس -3
 17 ................................................عند بيتش ولوريك -4
 17 .....................................................جيرار جينيت -5

 18 ......................................المبحث الثالث: أنواع الراوي "الرؤية"
 18 ....................(الشخصية الحكائية >أ/  الرؤية من الخمف )الراوي

 19 .........................................الراوي العميم المحايد -1
 19 ..........................................العميم المنقح الراوي -2
 20 .................(Vision avec( )الشخصية=  الراوي) مع الرؤيةب/ 



 فهرس الموضوعات
 

53 
 

 21 ....(vision dechors( )الشخصية<  الراوي) الخارج من الرؤية -ج
 25 ............................................المبحث الرابع: وظائف الروي

 41 -28 الفصل الثاني: الراوي في رواية خطيئة مريم
 29 ..................................................البنية الشكمية -1
 31 ...................................................أنواع الروي -2
 35 .................................................وظائف الروي -3
 40 ....................................................المسرود له -4

 42 خاتمة....................................................................
 45 الملاحق.................................................................

 46 لمراوي ........................................................ سيرة ذاتية
 47 ..............................................."خطيئة مريم" راويةممخص 

 48 ...............................................قائمة المصادر والمراجع...
 51 فهرس الموضوعات ......................................................

 


