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 دعاء

 بسم الله الرحمان الرحيم     

 رب لا تدعني أصاب بالغرور إذا نجحت،    

 أصاب باليأس إذا فشمت  ولا 

 بل ذكرني دائما بأن الفشل هو التجربة التي تسبق النجاح   

 رب عممني أن التسامح هو أكبر مناصب القوة  يا

 وأن الحب الانتقام هو أول مظاهر الضعف، يا رب...

ذا جردتني من النجاح   ترك لي قوة العناد حتى أتغمب عمى الفشل أوا 

ذا جردتني من نعمة الصحة اترك لي نعمة الإيمان   وا 

  الاعتذاررب إذا أسأت إلى الناس أعطني شجاعة  يا

ذا أساء لي الناس أعطني شجاعة العفو  وا 

 فكفاني عزا أن تكون لي ربا، وكفاني فخرا أن أكون لك عبدا

 كما أحب، فوفقني إلى ما تحبأنت لي 

 أمين 



 

 شكر وتقدير

إلى من أعطى وأفاد، وخير معين عمى السداد، فكان لمدراسة 
" بشير عروس" لما أولى بو  العماد، أستاذي ودكتوري الفاضل

رشاد، مذ  دراستنا المتواضعة من جيد، ووقت، وننصح وتوجيو وا 
 كانت فكرة إلى ان أضحت حقيقة ماثمة بين أيديكم الآن

يثبو عني خير الجزاء، وأن تكون جميع أسأل الله العمي القدير أن 
نو سميع مجيب الدعاء.  أيامو في خير وصحة وعافية وىناء، وا 

ول حإلى كل من ساعدنا ودعمنا إلى أن رأت ىذه الدراسة النور وت
 الحمم إلى حقيقة

 .فمكم مني جميعا وافر الشكر وجزيل العرفان



 الإهداء

 إذا كان الإىداء يعبر ولو بجزء من الوفاء، فالإىداء إلى:

 التي عملا بساط الأوجاع ولدتني وبأيدي الآلام ربتني

وبعيون التعب رعتني، وبصدر المشقات حممتني، إلى من كان دعاؤىا سر نجاحي: 
 أمي ثم أمي ثم أمي

إلى من كمت اناممو ليقدم لنا لحظة سعادة ، وحصد الأشواك عن دربي ليميد لي 
 أبي الغاليطريق العمم 

 إلى من قال فييم الشاعر:

 أخاك أخاك فمن لا أخ لو               كساع إلى الييجاء بغير سلاح

 إلياس، سامية ، غنية ،سميرإخوتي 

 "محمد"، وكتكوت العائمة وزوجة أخي

 " نجود"إلى رفيقتي وزميمتي التي تقاسمت معيا جيدي في إنجاز مذكرتنا 

 "حياة"إلى الصديقة الوفية 

 إلى كل من تصفح ىذه المذكرة وانتفع بيا

 " بشير عروس"إلى أستاذي المشرف 

 أىدي ثمرة جيدي.

 فيروز                                                             



                                                                  

 الإهداء
 الحمد لله الذي أنار لي طريقي، وكان لي خير عون

إلى أغمى ما أممك في ىذه الدنيا، إلى من كانت سببا لوجودي عمى ىذه الأرض، 
 لالإلى من وضعت الجنة تحت أقداميا، إلى قرة عيني التي أنحني ليا بكل إج

 " أطال الله عمرىا"أمي الغاليةوتقدير، إلى التي أرجو أن أكون قد نمت رضاىا 

إلى من أدين لو بحياتي، إلى من ساندني وكان شمعة تحترق لتضيء طريقي، إلى 
أطال الله "أبي" من أنا قطعة منو، إلى من أكن لو مشاعر التقدير والإحترام والعرفان 

 في عمره.

 عائمتي وأخص بالذكر إلى كل أفراد

 "دعاء"، والكتكوتة سيام، رقية إخوتي: 

 "حياة"وصديقتي فيروز إلى رفيقة دربي 

إلى كل ىؤلاء أىدي ىذا العمل المتواضع وأسأل الله عز وجل أن يوفقنا لما فيو 
 الخير لنا.

                                                                   

                                                              
 نجود
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 أ

 مقدمة:

التعبير عما يجول في شعر وسيمة من وسائل عرفت الأمم عمى مر تاريخيا ال         

الخواطر، وعبر شعراؤىا بو عن ىموميم وىموم مجتمعاتيم وقضاياىم المختمفة، فكان الأداة 

المشاعر والأحاسيس، ويثيرون بيا المتمقي لتأييد أفكارىم، والتعاطف التي يستثيرون بيا 

 معيم، وكان أحد أسمحتيم لمتعبير عن رؤيتيم.

ويتضمن الشعر العربي المعاصر العديد من القصائد الطوال التي أطمقيا أصحابيا      

لرمزية تعبيرا عن نظرتيم لمحياة، وموقفيم منيا، وقد كانت تمك القصائد تتسم بطابع ا

يسبح في بحر من التأويلات والتفسيرات عمو والغموض، والبعد عن التصريح لتترك المتمقي 

 يعثر عمى المعنى المنشود.

عد التشكيل الشعري من أىم ملامح الإمكانية الشعرية لدى الشاعر، إذ تختمف ما ي       

 ضايا ولمحياة.بين شاعر وشاعر بحسب فمسفتو وثقافتو ورؤيتو الفكرية لمعالم ولمق

نعني بو ما يتعمق بالتكوين النصي وما يترتب في ذلك من وقولنا بالتشكيل الشعري    

دلالات تابعة لحيثيات النص، تحيل إلييا طبيعة النص، وما يحممو من رؤية من جية 

مكانية المتمقي النقدية من جية أخرى  .وا 

، وىو شاعر لو  «يونس قريب  »ليذا ارتأينا دراسة التشكيل في قصائد شاعر جزائري       

"الحواس الست"، من خلاليا وسمنا  دراسات فكرية وأدبية من بينيا قصائده ضمن مجموعة



 مقدمة
 

 

 ب

الرؤية والتشكيل في قصائد يونس قريب ضمن مجموعة الحواس الست"،  بعنوان "مذكرتنا 

يث تكمن أىميتو في تناول الشاعر يونس قريب بدراسة ومعرفة وىو موضوع بالغ الأىمية، ح

رؤيتو لمحياة وقضايا المجتمع ودراسة تجربتو الشعرية، وتيدف ىذه الدراسة إلى الوقوف عمى 

براز الرؤية المجسدة في تمك القصائد  المضامين الفكرية التي وردت في قصائد الدراسة وا 

الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع  ، في حين أنوالكشف عن جماليات التشكيل

ىي: ندرة الدراسات والأبحاث النقدية حسب عممي التي تناولت شعر يونس قريب، والرغبة 

عمى نتاجو الشعري، ولما كان موضوع دراستنا  في دراسة أحد الشعراء الجزائريين والوقوف

شكمت رؤية الشاعر في تى ىي: كيف ىو " الرؤية والتشكيل " تبادر إلى أذىاننا إشكالية كبر 

ماىي ماىية  تفرعت ىذه الإشكالية إلى تساؤلات فرعية تتمثل في: قصائد الدراسة؟ ولقد

 .طور التشكيل لدى الشاعر؟كيف ت الرؤية والتشكيل؟

استندنا إلى مقولات الأسموبية مع اعتماد تقنية الوصف وللإجابة عن ىذه الإشكالية      

الرؤية والتشكيل من خلال أوليما بعنوان "فصمين، و  مقدمة حثنا إلىوالتحميل، وقسمنا ب

جماليات بعنوان: أما الفصل الثاني  وتعرضنا فيو إلى خمسة مباحث،"، الدراسات النقدية

التي و  تعرضنا فيو إلى ستة مباحث، وخاتمة، التشكيل وتجسيد الرؤية في قصائد الدراسة

قد كانت ردا عمى الإشكالية المطروحة في الأخير، و  اج وحوصمة توصمنا إلييىي بمثابة نتائ

       ، وممحقا أشرنا فيو إلى الشاعر "يونس قريب"،  وأىم مؤلفاتو. سابقا

ن تمام ىذه الدراسة لم يأت إلا بالإ   :تكاء عمى مجموعة من المصادر والمراجع أىمياوا 



 مقدمة
 

 

 ج

 وي : القصيدة التشكيمية في الشعر العربي محمد نجيب التلا ،معجم ابن منظور: لسان العرب

 عمي قاسم الزبيدي : درامية النص الشعري الحديث 

يمان يقيني من أصحابو بضرورة دراستو عمى الرغم مما أعاقو من إب وىذه الدراسة تأتي     

صعوبات متمثمة في: نقص المصادر والمراجع الخاصة بالرؤية والتشكيل وضيق الوقت 

 وتسارعو وقمة الدراسات النقدية حول يونس قريب وقمة خبرتنا.

ف بشير عروس عمى تواضعو وشمائمو ستاذ المشر خير نتقدم بالشكر الخالص للأوفي الأ

 وفضل مروءتو.

ن أخطأنا فمن نفسي والشيطان  وىذا ىو جيدنا المقل فإن أصبنا فبتوفيق من الله عز وجل وا 

 ذكره " أنسنيو إلا الشيطان أن أ " وما

 والحمد لله رب العالمين.                          

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



الأول                   انرؤية وانتشكيم من خلال اندراسات اننقدية انفصم  
 

 
6 

 صطلاحا(االمبحث الأول: مفهوم الرؤية ) لغة و 

 لغة: 

إف البحث في الأصؿ المغوي لكؿ لفظة يساىـ لا محالة في توضيحيا ومعرفة الدلالة       
المتتبع لممعاجـ العربية و الأصمية لمكممة قبؿ أف تدخؿ في المجاؿ الذي انتقمت إليو فيما بعد 

 )1(النظر بالعيف والقمب""عند ابف منظور ىي8  "الرؤية"يجد أف أصؿ كممة 

فعؿ لازـ ينصب مفعوؿ واحد،  وأف الرؤية مف الفعؿ "رأى" يقاؿ رأى محمد عالما وى أي
 ورأى رأيا رأيتو بعيني رؤية، ورأيتو رأي العيف أي حيث يقع البصر عميو، وىي بمعنى العمـ.

فعؿ متعدي إلى مفعوليف "محمدا عالما" وىنا تكوف  ومحمدا عالما، في قاؿ رأى فلافٌ وي   
 الرؤية قمبية.

بصار "8 معجم مقاييس المغةوجاء في      )رأى( الراء واليمزة والياء أصؿ يدؿ عمى نظر وا 
 ووى الشيء وراءه   بصيرة، فالرأي ما يراه الإنساف في الأمر وجمعو الآراء8 رأى فلافٌ  وبعيف أ

 ما رأت العيف مف حاؿ حسنة ]....[ مقموب والرأي  

 )2(الناس، والرؤيا معروفة، والجمع رؤى"رائي، وفعؿ ذلؾ رئاء ي   ى فلاف  اء  ور 

الرؤية بيذا تدؿ عمى الإبصار بالعيف والبصيرة وتدؿ أيضا عمى الحاؿ الحسنة، كما و     
 تدؿ عمى فعؿ الشيء مف أجؿ أف يراه الناس.

 

 

                                                           

.102ػػ  172ػػ ابف منظور8 لساف العرب، المجمد الرابع عشر، دار الصادر، بيروت ، ص   1  
.251ػػ 251معجـ مقاييس المغة، الجزء الثاني، دار الفكر، ص أحمد بف فارس8  ػػ  2  
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 إصطلاحا:

بناءا عمى ما قدمنا مف كلاـ حوؿ المعنى المغوي لابد أف نخمص مف خلاؿ المعاني       
تظافر  »8 ىي صلاح فضلصطلاحي لمرؤية، فيذه الأخيرة حسب السابقة إلى المعنى الا

مجموعة مف التقنيات التعبيرية المتصمة ببعض المستويات المغوية خاصة النحوية، وطرؽ 
 . القناعالترميز الشعري المعتمد عمى 

والأمولة الكمية، وأنواع الصور وأنساؽ تشكيلاتيا، لتظافر العوامؿ لتكويف منظور متماسؾ 
 )1(في النص"

ية تتكوف مف مجموعة مف البنى وتفاعؿ تمؾ البنى ؤ يعتبر أف الر  صلاح فضلحيث نجد    
أيادي  السبيؿ الوحيد لإبداع نص لـ تطأه ومف أساليب ولغة وفكر في غموضيا ومثاليتيا ى

 الشعراء مف قبؿ.

تبصرا في  ونظرة إلى العالـ أ والرؤيا صورة أ » محي الدين صبحيفي حيف يقوؿ       
تعبير مف الكتاب عف قسـ  وكؿ ما ىو تقييما لمصراع بيف الخير والشر، أ ومصير الإنساف أ

 )2("«مف فمسفتو لمحياة في قصائده

تقييمو لما في المجتمع، و عف ترجمة الشاعر لنظرتو لمعالـ  ةوالرؤية بيذا المعنى عبار      
 ىي تعبير لما يختمج في نفسو مف مشاعر وأحاسيس وحوؿ فمسفتو لمحياة أيضا. وأ

الرؤية تكشؼ عف إدراؾ الأدبي لعلاقات الواقع، كما تتضمف تخيمو لمصورة التي  »كما أف 
 )3(« ينبغي أف تسود ىذه العلاقات في المستقبؿ

ويعني ىذا أف الرؤية مرآة تعكس مستوى إدراؾ الأدبي لما يحدث في الواقع ومدى قدرتو  
 عمى تخيؿ طبيعة المستقبؿ الذي ينبغي أف يكوف عميو.

                                                           

.222، ص 2773، بيروت، 2ػػ صلاح فضؿ8 أساليب الشعرية المعاصرة، ط  1  
10، ص2765، 2البياتي، دار الشؤوف الثقافية العربية، بغداد، ط عرػػ محي الديف صبحي8 الرؤيا في ش 2  

ػ المرجع السابؽ، الصفحة نفسيا.  3  
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 الفرق بين الرؤية والرؤيا: :المبحث الثاني

أف  الرؤيا فالبرغـ مفو لقد تطرقنا في دراستنا ىذه إلى التفريؽ بيف مصطمحي الرؤية       
ط يختمفاف فييا ا" إلا أف ىناؾ عدة نقرأى"المصطمحيف ينتمياف إلى نفس الجذر المغوي وىو8 
فقد جاء في المعاجـ أف كممة الرؤية  ،وجب عمينا ذكرىا لتجنب الوقوع في المبس بينيما

      وأما الرؤيا ) 1(«النظر بالعيف والقمب معا »تكوف بالعيف وذىب بعض المغوييف إلى أنيا 
 )2(«رؤى" في رأي بعض العمماء"ىي ما يجمع عمى و ما تراه في منامؾ،  فيي »

 :الرؤية قسمانتجد الإشارة إلى أف و 

  :القسم الأول 

ني الإبصار في حالة عوالتي ت االمتعمؽ بالرؤية بالتاء في آخرى والمادي المحسوس وى 
 .قظةالي

 أما القسم الثاني:

تكوف و  ،ما يراه الإنساف في منامو وبالألؼ في آخرىا وىالمعنوي الذي يتعمؽ بالرؤيا  وفي 
 ب. مخاصة بالق

  ،بمعنى الرؤية بالعيف تلعربية عمى أف الرؤية بالتاء جاءا ةوقد اتفقت معظـ معاجـ المغ   
أي تعتمد عمى البصر لا البصيرة، بينما الرؤيا  ،3« أقصى مف الغيب وما ىلوىي عتبة  »

لرؤيا حضور في ي يكوف في المناـ، وكاف لمصطمح اذلؾ الذ ،بالألؼ وردت بمعنى الحمـ
إلا أنو لا يتـ بموغ الرؤيا إلا  ،الرؤيا في المناـ وحيث وردت بمعنى الحمـ أ ،الحياة الدينية

  .د ليا حسب المتصوفيفعبر المرور بالرؤية التي ىي تميي
                                                           

. 272لمطباعة والنشر، بيروت، ص ، دار صادر22ػػ ابف منظور8 لساف العرب، مجمد   1  
  2 .175ص ػػ ابف منظور8 المرجع السابؽ، مادة )رأى(،  
.202، ص2،2777ػػ أدونيس8 الصوفية والسريالية، دار الساني، بيروت، ط  3  
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الإيقاع و ة إلى اعتبار الشعر )رؤيا( فالمغ ولقد ذىب معظـ رواد الشعر العربي الحديث     
دمو مف ىنا تبقى الرؤيا نابعة مما تقمواقع المحسوس، و صورة كميا تنبع مف رؤية صاحبيا لوال

 .ليا الرؤية

بينما  عجود في الواقمو  وية تجسيد لما ىالتمييز بينيما حيث أف الرؤ و تكاد تنعدـ التفرقة    
 ف الرؤية.ع الرؤيا تتجاوز ذلؾ إلى ما خفيً 

والفرؽ  »"  إذ يقوؿ 8  الرؤية"و" الرؤيا" فبي اميز ر رؤيا م  شع" ال"أدونيسوقد اعتبر       
أف الرائي بالرؤية الأولى إذا نظر إلى  ورؤيتو بعيف القمب ىو  بيف رؤية الشيء بعيف الحس،

الرؤيا بالرؤية الثانية فإذا نظر إليو  اواحدة لا تغيره، أمصورة الشيء الخارجي يراه ثابتا عمى 
نما ف بقي جوىره ثابت يراه لا يستقر عمى حاؿ، وا   )1(«ايتغير مظيره وا 

الخروج مف الواقع إلى و وسيمة ميمة لمعبور إلى عالـ الغيب الرؤيا " بأف ونيسد"أإذا يرى     
وف بالعيف فيو الكاف حسبو، واقع حسي نشاىد ناؾ عالماف مختمف، فيعالـ الذات والغيب معا

الذي لا يخضع و ما وراء العالـ،  ومعنوي وىالعقؿ معا، وواقع و الرؤية البصرية  فمحكمتي
تبقى علاقة الرؤية و وىذا يخضع لمبصيرة والقمب،  ،لمبصر والعقؿ وفيو كؿ المتناقضات

 قاؽ في كوف الأوؿ قاعدة أساسية لتكويف الثانية.شتالإو بالرؤيا علاقة تتجاوز المغوي 

خمص الرؤية " لا بد أف نو دمنا مف كلاـ حوؿ الفرؽ الموجود بيف " الرؤيا قبناء عمى ما      
التي فحواىا أف " الرؤيا" متعمقة بأبعاد و يا أنيا تختصر ذلؾ الفرؽ عنإلى فكرة يمكف القوؿ 

التخيؿ والكشؼ عف الأنساؽ و غير متحققة في الزمف الحاضر وىي رديفة الحمـ  مستقبمية
تدؿ 8 الرؤية" عمى الرؤية البصرية أي بالعيف وتكوف  في حيف ،الزمانيو التجاوز المكاني و 

الرؤيا" "القمبية كذلؾ، كما أف الرؤية تكوف ثابتة أما و ة وتدؿ عمى الرؤية العقمية ظفي اليق
 .فتكوف في الحمـ

                                                           

.246، ص 1أدونيس8 الثابت والمتحوؿ، صدمة الحداثة، ج ػ  1  
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ف ينتيجو الذي يختص بالحمـ لا يصمح أ "الرؤيا"ح مصطموفي رأي آخر يشار إلى أف       
 افي مجاؿ الحمـ أمكما أف الرؤيا غير الواعية تكوف الـ حلشاعر ليس بمجرد االشاعر لأف 

الشعر و ي الأصح في مجاؿ الأدب ىواعية تصمح أف ينتيجيا الشاعر و الرؤية بالبصيرة فيي 
 خاصة. 

 الرؤيا في ىذه الدراسة لأسباب مف أىميا نذكر8 وجاء اعتمادنا لمصطمح الرؤية بدؿ     

فكاره في نفسو ويحوليا أف الأديب يرى مف خلاؿ الرؤية ذاتو والكوف والكائنات ثـ يمثؿ أ 
الحياة مما و وصورة، ومف ثـ فالشاعر لا يعرض آراءه لكنو يعرض رؤيتو لمعالـ  ىإلى رؤ 

ي أف الرؤية تعتبر عاملا حاسما في يساىـ في إنتاج نص إبداعي ييتـ بالواقع ومشكلاتو9 أ
 تحديد وفرض أدوات التعبير التي يعبر بيا الأديب عف مضموف عممو الأدبي.

ف الرؤيا كممة مفعمة بالغوامض والإضافات المعنوية مما قيض ليا أف تجنح كما أ    
يقة بالشعر أف يكوف غامضا يتسـ بعوالـ مجيولة بسبب تفككو وبنائو فيي إذف نظرة عم

بؿ يسعى إلى بناء عالـ خيالي غير قاالشاعر و مما يجعؿ القارئ خترؽ الواقع إلى ما وراءه، ت
يفسر الماضي ، ظرة شاممة وموقؼ مف الحياةتقديـ ن ولمتجسيد، والرؤية ىي تعميؽ لمحة أ
 . ويشمؿ المستقبؿ وىي إنعكاس لمواقع

راجع إلى أف الرؤية تقرب المعنى مف  ختيارنا لمصطمح الرؤية بدؿ الرؤيااكما كاف و   
الرؤية طاقة  »قربو مف الإدراؾ الوىمي، بالإضافة إلى أف تفي حيف الرؤيا  الإدراؾ الواقعي،

العالـ مف خلاؿ الذات وتضيء ع والإمكاف، تضيء عمييا في أفؽ التوقير الأشياء وت  صت
الأشياء التي في ذىف و عؿ مف الأفكار ومنو فإف الرؤية تج،.)1(«الذات مف خلاؿ العالـ 

ضاءة أي أف ال ثرالأدبي أك  لـ.ارؤية تعكس طاقتيا عمى الذات والعحيوية وا 

                                                           
عند عبد الرحماف شكري، مذكرة ماجيستير في المغة  الشعرالجديدة لمنقد و ػ دخيؿ الله حامد أبو طويمة الخديدي8 الرؤية   1

 . 222العربية وآدابيا، إشراؼ لطفي عبد البديع، جامعة أـ القرى، كمية المغة العربية، ص 
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 : مفهوم التشكيل المبحث الثالث

  لغة:

زالة و الفعؿ ) شكؿ ( في المعاجـ العربية القديمة يساعد عمى فيـ الكممة  استقراءإف         ا 
ؿ يشك ،ؿكً ش »أف كممة التشكيؿ مأخوذة مف  بن منظورلاورد في لساف العرب  ،بس عمييامال

كؿ لو، وىذا أشاعمى مث 8ؿ ىذا عمى شكؿ ىذا أياالمثؿ، يقو  وتشكيلا، والشكؿ يعني الشب
وشكؿ الشيء صورتو المحسوسة  ،بيذا أي أشبو بو وشاكمة الإنساف شكمو ومذىبو وطريقتو

 )1(«صورة  ،وشكمو روً المتوىمة، وتشكؿ الشيء8 تصو 

عمى  أف الشكؿ يعني المثؿ والشبو وقد يدؿ ومف خلاؿ ىذا المعنى المغوي يتبيف     
  .وىمةتالمذىب والطريؽ ودؿ أيضا عمى الصورة المحسوسة والم

   :اصطلاحا

لمفيوـ التشكيؿ يحتاج إلى مؤلفات عدة مف  الاصطلاحيفي حيف أف البحث في الجانب   
لحديث عف ماىيتو مف ا وتخمالقديـ تكاد كتب النقد  يأجؿ الاستفاضة في ىذا الموضوع الذ

 .بمفيومو الشامؿ

البناء  والمعمار أ والذي وضع مرادفا أخر لمتشكيؿ وى صلاح عبد الصبوركما يعرفو  ووى  
الآف أجد كممة التشكيؿ أكثر وقد كنت إلى زمف قريب أتبنى كممة المعمار ولكني  » فيقوؿ8
 لعمارة بينما التشكيؿ ينبع مف ففمف كممة معمار... فمنقؿ أف المعمار ينبع مف فف ادقة 

                                                                                     .)2(«التصوير
التصوير وفكرة التشكيؿ عنده تنبع مف  بفف يؿفإف صلاح عبد الصبور قد قرف التشك ومنو

                                                           

 1 .254دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبناف، مادة ) شكؿ (، ص،1،2777، ط5ػ ابف منظور8 لساف العرب، مج  
.2755، دار العودة، بيروت، 1صلاح عبد الصبور8 حياتي في الشعر، مج ػ   2  
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زاء منظـ تنظيما صارما، وليس مجرد مجموعة مف جإقراره بأف القصيدة بناء متكامؿ الأ
  .المعمومات والصور أ والخواطر أ

الفنية مثميا نوع مف الغريزة  والتشكيؿ لدى الفناف ى »صلاح عبد الصبورويقوؿ أيضا       
قدرة عمى الوزف وتكويف الصور، إف المقدرة عمى التشكيؿ مع المقدرة عمى الموسيقى مثؿ الم

ىذا يعني أف تمكف و  ،)1(«ىما بداية طريؽ الشاعر وجواز مروره إلى عالـ الفف العظيـ 
اليا يحقؽ لو ميا جمالشاعر مف عكس رؤيتو الفكرية في قصائده إضافة لإبداعو في تشكي

 .التكامؿ بيف عناصر القصيدةو التوازف 

يمثؿ سياقا عقميا  وتشكيؿ يعني شيئا شاملا فيال» التشكيؿ بقولو 8 همموت دانرويعرؼ      
 وفالجزء والكؿ في التشكيؿ يحدد كؿ منيما الآخر، فالكؿ ى ،حسي ويعبر عنو عمى نح

ويعني ىذا أف يسعى )الشاعر( إلى شحذ مدركاتو  ،)2( « والأجزاء تشكؿ الكؿ ،مرجع الجزء
الحسية بالمخيمة الخلاقة في تفصيؿ إتحاد الأجزاء في الييكؿ الكمي المتجسد بخصوصية 

 المادة عمى ىيئة عمؿ فني.

مصطمحات  يشعرية وفنية أوجدت مصطمحاتيا، وىؿ الشعري.... ظاىرة يقد مثؿ التشكو  »
 3«واحدة تعبر عف أطراؼ الظاىرة اصطلاحيةتسمية  ىعم الاتفاؽكثرت كثرة واضحة دوف 

مف  ةالنص القائمة عمى جمم ةئي ينسجـ وىيكموبذلؾ يمكف القوؿ بأف التشكيؿ مفيوـ بنا
 المرتكزات التي يتـ مف خلاليا تأثيث النص.و العناصر 

 

 

                                                           

.27،ص1، ـ2755،بيروت،1ػػ صلاح عبد الصبور8 حياتي في الشعر، دار العودة لمطباعة والنشر، ط  1  
، 2772، 40التشكيؿ مف حيث ىو ظاىرة إنسانية، فكر وفف ، ع  ػػ ينظر8 ىمموت دانر8 ىؿ الجباؿ الزرقاء فف؟  2
  .4ص
.22، ص1001ػمحمد نجيب التلاوي8 القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، مطابع الينية المصرية لمكتاب،   3  



الأول                   انرؤية وانتشكيم من خلال اندراسات اننقدية انفصم  
 

 
13 

 المبحث الرابع: ظهور التشكيل "من الشكل إلى التشكيل"

ما وحديثا وحتى الشكؿ التقميدي امتمؾ قديإف شكؿ القصيدة العربية لـ يثبت عمى حاؿ       

وقد مارست القصيدة العربية رياضة  »، مف الممكات ما مكف لو مف التشكيؿ اليندسي

التحولات الشكمية بعد ثبات عميؽ مع الشكؿ التقميدي لعمود الشعر... ولقد وجدت محاولات 

العربي بعد السقوط  ثـ محاولات التشكيؿ ،الإنتشار حتى كانت الموشحةفردية لـ يكتب ليا 

 )1(«العباسي، والذي كثر بخاصة عند الفاطمييف ورجالات الطرؽ الصوفية

وجود محاولات شكمية مف داخؿ التراث قديما، وصولا إلى العصر  ىوىذا يدؿ عم      

كمية ثـ ف الشيريحاولات الميجمي والشعر المرسؿ ومالحديث وفيو تـ إحياء الشكؿ المقط

الشعر الحر الذي فتح المجاؿ أماـ التشكيؿ الشعري بمنظور جديد، وكانت وحدة التفصيمية 

بمفردىا مساعدة عمى الإبداع التشكيمي وعمؿ شعر التفصيمة عمى إثراء القصيدة العربية 

لشعري وطريقة والنفس ا ،غير محدود حيث تنوع شكؿ القصيدة تبعا لمحالة النفسية اإثراء

 .القراءة وساعد شعر التفصيمة أيضا عمى تنوع الأداء التشكيمي الحديث

حيث تمرد عمى زمنية القوالب الشكمية الجامدة وأصبح بناء النص الشعري وفؽ اتجاىات  »

عموـ تبعا لمحالة الشعورية التعبيرية التي يتحكـ فييا دييا في خرؽ الجاىز المالنفس وتما

 )2(«المولد الحقيقي للإيقاع والشكؿ وتنظيـ النفس ىو  ،القصر وبالطوؿ أالشاعر المبدع 

                                                           

  1 .23ػمحمد نجيب التلاوي8 المرجع السابؽ، ص  ػػ 
.23ػػ محمد  بنيس8 بياف الكتابة، مجمة الثقافة الجديدة، ص   2  
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بمعنى أف الشكؿ الجديد أخرج القوالب القديمة مف جمودىا لتبرز في قالب جديد وفقا لمحالة 

 الشعورية التي يعيشيا الشعار والتي تتمخض داخؿ نفسو.

يمة عوشعر التف ،الشكوؿ المقطعية إف شكؿ القصيدة لـ يكف ثابتا أبدا وقد تـ حديثا استثمار 

غير تالتشكيؿ الشعري بقدر مف الحرية وبيذا التطور والو  ؿىي الأساس المساعد عمى الشك

 الشكمي لمقصيدة  نكوف قد اقتربنا بالشكؿ مف التشكيؿ الشعري.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



الأول                   انرؤية وانتشكيم من خلال اندراسات اننقدية انفصم  
 

 
15 

 المبحث الخامس: مستويات التشكيل 

الشعرية العربية ساىمت ىذه ربع مستويات لمتشكيؿ في القصيدة صد أر يمكف         

 لي8ادة العربية المعاصرة وىي كالتتشكيؿ الأبعاد الفنية لمقصيالمستويات في 

 8ولالأ المستوى 

ية في و صوات( وصور تبعث عمى التأني والر الكممة إلى حروؼ ) أ ويقوـ عمى تفتيت     

الحرؼ المقصود ر اضا بالكتابة الصوتية عف طريؽ تكر يويسمى أ ،الإبصار معاو القراءة 

 ىيتيح الحرية في توزيع الكممة عمة صوتية أطوؿ لحابمس ئتكرارا مطبعيا ليركز عميو القار 

 .ثـ تفتيتيا إلى حروؼ ليخدـ التشكيؿ المعنى والموسيقى ،بياض الصفحة

 8أما المستوى الثاني 

 وفيختمؼ عف الأوؿ فيكوف بتكويف تشكيؿ خارجي محدد قد يأتي في شكؿ ىندسي أ    

يكوف البحث عف غاية  دق ،يؿ أكثر مف تساؤؿكر التشييث ـفي شكؿ مقبرة، ومف ث ونباتي أ

 .أبرز ىذه التساؤلات والتشكيؿ ومدى إفادتو ى

عية عمى خط اليد في التشكيؿ الذي يعكس الرعشة الإبدا:المستوى الثالثفي حيف يعتمد  

المنفذ لتكتمؿ  وو ىعر بشرط أف يكوف الشاعر نفسبكؿ معطياتيا مف أحاسيس ومشا

 .تشكيميا دأحاسيسو التعبيرية وتتمد
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يعتمد أيضا و  ،دأ شعري تشكيميبكم زفيعمف الإيجا المستوى الرابع وأما آخر مستوى وى   

مغوية في الدلالة معمى التفتيت المفظي فيي محاولة تشكيمية تمثؿ في أحد جوانبيا امتداد ل

الحالة سينصرؼ إلى التشكيؿ المرئي لمحرؼ أكثر يث إف التمقي في ىذه ح ،التعبير الشعري

، ولكف تطرقنا لمحديث عف مستويات )1(«مف متابعتو لممضموف التكويني لتمؾ الحروؼ

يعني أنيا موضوع لمدراسة التي نقوـ بيا بؿ ىي مجرد  التشكيؿ الفني لمقصيدة العربية لا

 إشارة إلييـ فقط. 

                                                           
ػػ  116، ص 1004ػػ بتصرؼ8 محمد نجيب التلاوي8 القصيدة التشكيمية في الشعر العربي، مكتبة الأسرة، الدوحة،   1

140.  
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 الإيقاعالأول: المبحث 

ي يتـ عمى ذا التنظيـ الذىي إعادة تنظيـ لمغة العادية فإف ىالشعر إذا كانت لغة    
تتابع الأحداث  » لؾ أف الإيقاع ىوذالمستوى الصوتي اصطمح عمى تسميتو الإيقاع، 

أي أف الإيقاع ىو   (1)« الصوتية في الزمف، أي عمى مسافات زمنية متساوية أو متجاوبة
نتظاـ وتناسب في المسافة خلاؿ زمف متوازف ويرتبط مصطمح الإيقاع أساسا بالموسيقى ا

والإيقاع ىو ظاىرة صوتية والصفة الأساسية التي لا يكوف الشعر  ،ماداـ يحكمو عامؿ الزمف
شعرا بدونيا حيث تحكمو وحدات تفصيمية تقاس بيا كممات البيت وأجزاءه مف حيث المدة 

ومنو فالإيقاع يمعب الدور التنظيمي في النص ووظيفتو  ،الزمنية التي يستغرقيا التمفظ بيا
 ، والشكمية وقد تشكؿ الإيقاع لدىره المغوية والدلاليةتحقيؽ الشعرية لمقوؿ الشعري في عناص

يونس قريب عمى نحو يناسب رؤيتو وجوه النفسي وتجربتو الشعرية وتمثؿ الإيقاع عنده 
 بنوعيو الداخمي والخارجي:

قوافي : ويقصد بو الموسيقى المتأتية مف نظاـ الوزف العروضي والأ/ الإيقاع الخارجي
 :ىويقوـ الإيقاع الخارجي عم

: نجد أف يونس قريب قد نوع القافية في قصائده واستعمؿ ما يناسب تجربتو ــ تنوع القوافي 1
الشعرية، فيغير في القافية كيفما يشاء دوف الالتزاـ بشكؿ محدد ولا مقاطع متساوية، وتعد 
القافية مف أىـ الخصائص الصوتية والموسيقية لمكممات وترد القوافي في قصائد الدراسة عمى 

 أنواع عدة منيا :

 

 

                                                           
يقاع الشعر العربي ػػ  محاولة لإنتاج معرفة عممية ػػ الييئة المصرية العامة لمكتاب، ػػ   1 ، 1993سيد البحراوي: العروض وا 

 .  112ص 
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 :القوافي المتوالية* 

خريات نجد ذلؾ في ويكوف فييا كؿ سطريف أو أكثر بقافية معينة، ولكنيا تختمؼ عف الأ
 قوؿ يونس قريب :

 موس تشيب إذا أخبروؾ بأف الش       

 إذا أخبروؾ بأنف ششموس تشيب     

     //o/ o// o// / o/ o// o/// o o 

 حديث مريب: فقؿ ساخرا      

 فقؿ ساخرف : حديثف مريب      

      // o/ o //o //o/ o// o o 

 ألا إنما الشمس تشرؽ دوما       

 إننـ ششمس تشرؽ دومف  ألا      

     //o /o// o /o/ /o// /o/o (1)                       

 وكذلؾ قولو:ػ 

 بالفرقة تسحقنا سحقا      

 بمفرقة تسحقنا سحقا      

     /o/o///o///o/o/o 

 
                                                           

الحواس الست. ؼ، ضمفو السيمصير  ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
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 رهوبأوزار فوؽ كواىمنا م        

 وبأوزارف فوؽ كواىمنا مرره     

    ///o/o/ o/o/ /o/ ///o/o/ o 

 بالضعؼ القابع فينا     

 بضضعؼ لقابع فينا     

     /o/o/o/o/ //o/o 

 بالجرح الراعؼ والحيرة     

 بمجرح رراعؼ ولحيرة     

    /o/o/o/o/ //o/o/ o 

 والله سنيزمكـ    

 ـولله سنيزمك      

 /o// //o// /o (1)   

وىي التي يتواتر فييا الحركة والسكوف، فيي مكونة مف ساكف قبمو حركة  القوافي المتواترة:*
 o/ o/ :ثـ ساكف قبمو حركة مف اليسار عمى النحو التالي
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 نجد ىذا في قصيدة دربي اليوى مف بدايتيا إلى نيايتيا.  

 .. واليوى أحمى ذنوبي.حبؾألومؾ يا حبيبي؟      إني أنفسي أـ أألوـ 

 ؾ...وليوى أحمى ذنوبيأحبب   إنني   لوـ نفسي أـ ألومؾ يا حبيبي     أأ

///o/ /o/ o/o/ /o ///o//o/o     /o/o //o/  //o//o/o/o//o/o 

 شوؽ:وكذلؾ في قصيدة طائر ال

 مريبيا ع  بمغ سلامي إلى مف ح     . يمـ شطر فاتنتي    .طائر الشوؽ يا

 مريببيا ع  بممغ سلامي إلى مف ح     يممـ شطر فاتنتي  .. يا طائر ششوؽ

/o /o //o/o/    /o/o/o//o///o      /o/o//o/o //o/o/o//o /o/o(1) 

: وىي التي يترادؼ فييا ساكناف في الأخير قبميما متحرؾ نجد ىذا القوافي المترادفة*
 عودة الخريؼ:متمثلا في قصيدة 

 وىذى الميالي بطعـ جميؿ     

 وىذ لميالي بطعمف جميؿ     

///o//o/ o//o/o // oo(2) 

ومنو فإف يونس لجأ استعماؿ ىذا النوع القوافي مف أجؿ تجنب القارئ الوقوع في الرتابة    
 والممؿ مف نفس الإيقاع فغير في نظـ قوافيو ليضفي جزئا متنوعا في قصائده.
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: وىو ذلؾ النظاـ الموسيقي الذي يبتكره الشاعر دوف الإرتكاز عمى قاعدة الداخميالإيقاع 
نما يبتدعو الشاعر ليناسب تجربتو الخاصة، ويتحقؽ ىذا الإيقاع تركة ممزمة تحكمو، و مش ا 

بوسائؿ فنية، كتوظيؼ الشاعر علامات الترقيـ التي ترىص إلى طريقة القراءة التي ينبغي 
صؿ إلى المغزى الدلالي الخاص الذي يريده الشاعر، وتساىـ ىذه لمقارئ أف يرعاىا لي

 علاتو الفنية ويتولد الإيقاع الداخمي مف خلاؿ:االوسائؿ في الكشؼ عف رؤية الشاعر وتف

 التكرار:

 نفعاليلمتكرار أىمية في الشعر لما لو مف دور عكس جانب مف الوصؼ الشعوري والإ     
وىذا الموقؼ يؤدي ظاىرة أسموبية تشكؿ لبنة أساسية مف لبنات العمؿ الأدبي، فالتكرار يمجأ 
إليو الشاعر مف أجؿ أف يضفي درجة عالية مف الموسيقى الحقيقة تمفؼ البيت فتوحد أجزاءه 
كما يكشؼ المعنى داخؿ ىذا الإطار الموسيقي، وفي نفس لوقت فإف العبارة المكررة تؤدي 

 مستوى الشعور في القصيدة إلى درجة غير عادية وتكرار عمى ثلاثة أنواع:إلى رفع 

تكرار الحرؼ، وفيو يمح الشاعر عمى تكرار صوت واحد أو أكثر لمرات عدة محققا مف ذلؾ  
اع ويكوف لتمؾ الصيغة التكرارية دورا في تأصيؿ الإيق ،عرضا نفسيا لا يمكف البوح بو مباشرة

 خرى:أيظير لنا ذلؾ قوؿ يونس قريب في قصيدتو مرة ية، و الداخمي في الجممة الشعر 

 ـ مرت   ت  مـ شارد كح    (1)ىدمعة حرً  ممم

حيث تكرر فييا الميـ واللاـ وجاءت مناسبة لمفظة حمـ  "تمممـ" فقد استخدـ الشاعر لفظة     
التي تحتوي عمى حرؼ اللاـ والميـ أيضا فيذا التكرار جعؿ المعنى أقوى بفعؿ الجرس 

 الموسيقي الذي يصدره عند التمفظ بو.
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 :تكرار الكممة

وفيو يكرر الشاعر كممة أو أكثر في النص الشعري الذي يزيد مف زخـ الحضور الصوتي   
 في القصيدة نمحظ في قوؿ الشاعر في قصيدة الساحرة:

 (1) ...أىواؾ يا ساحرة.أحبؾ يا ميجتي الجائرة      وأىواؾ

كرر كممة أىواؾ مف أجؿ أف يصور لنا المعنى المراد منيا، ويحدث مف خلاؿ التكرار  فقدػػ 
 تناغما صوتيا ممفتا في ثنايا البيت الشعري وفي قولو أيضا في قصيدة "مصير السيوؼ"

 (2) وتصرخ فييـ محاؿ محاؿٌ      

 فبعث التكرار ىنا الأمؿ في نفس القارئ وبياف الحلاة النفسية لمشاعر 

 ر الجمل والعبارات:تكرا

موسيقى شعره،  لتعزيز وفيو يكرر الشاعر جملا شعرية وعبارات أو سطرا يتكرر عدة مرات
 ويظير ذلؾ في قصيدة موعد في المسرى" حيف قاؿ 

 ولا أيف  لا أعرؼ كيؼ،

 ولا أعرؼ حتى السير

 (3)!أأموت؟

عبارة لا أعرؼ كيؼ؟ تأكيدا منو عف حيرتو، وعمى أنو تائو في تفكيره وكلامو  فقد كرر 
 غير أف ىذا التكرار قد أضفى لمسة جمالية في إيقاع القصيدة.
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 وقصيدة مرة أخرى حيف قاؿ:

 ؟ راػػػػػػي العطػػػػػػػػػػػػػػػؽ بقمبػػػػػػػػريػػػػت      ػػػػػػػػا     ا زىرة ريػػػى يػػػػػػػمت    

 درا؟ػػػػػ... يملأ الص.ضياىا    را    ػػػػػػػػػػػا نجمة زىػػػػى يػػػػمت                 

 (1)را؟ػػػػػػػػمالع   رب  ػػػري يطػػػػػا      ف يسا أعذب الألحػػى يػػػػػػػػمت                 

لرؤية عبارة " متى يا " التي زادت نغما موسيقيا عذبا عمى أذف القارئ وفييا بياف فكرر 
 الشاعر وتساؤلو عف موعد انتصار القدس.

وعميو فإف لمتكرار ميمة ينيض مف خلاليا الإيقاع في تشكيؿ البنية الييكمية لمنص الشعري 
 التي تنبع مف الداخؿ لضرورة تعبيرية.

 علامات الترقيم:  

ارات والتي مف خلاليا شوعة مف علامات الترقيـ وىي عبارة عف رموز وا  موظؼ يونس مج
يفيـ القارئ المعنى حيث أنيا ترشده في القراءة محاولا مف خلاليا تشافع الأنساؽ ومنو توالد 

.. وتتخذ في الشعر مرجعا قرآنيا .منظمة لمسياقات عمى الرغـ مف لفظيتيا »الدلالات فيي 
 (2)«لنيايات الوحدات الصوتية 

قيـ فقد وظؼ علامات ويمكف أف نمحظ في قصائد يونس قريب توظيفا واضحا لعلامات التر 
 الاستفياـ والتعجب والفواصؿ والنقاط كما يمي: 
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 قصيدة مصير السيوف:

 (1)سميمى: ىؿ الشمس يوما تفرقيا الكبرياء؟      

 قصيدة " متى سوؼ تزىر"      

 (2)بحر؟لنا كيؼ ن   ...فيا ابف زياد قؿ    .. قد حرقوىا  مراكبي .يا طارقا

الاستفياـ التي تظير في البناء الشكمي لمقصيدة غير أف ىذا استخدـ الشاعر ىنا علامات 
الاستفياـ لا ينتظر إجابة لو بؿ أنو قاـ بطرحو حتى يتمكف القارئ مف تبيف الحالة النفسية 

إضافة إلى وجود نقاط تدؿ عمى وقفة تقوـ مقاـ التفعيمة مثاؿ ذلؾ  ،التي يريد أف يعبر عنيا
  .في قصيدة الساحرة

وكذلؾ توظيفو لمفواصؿ التي تؤدي دور الفصؿ بيف  ،.. يا ضمتي واىتدائي.أحبؾ      
الجمؿ أو بالأحرى تحدد طوؿ النفس الشعري مثؿ ما قاؿ في قصيدة استقالة إنو حيف قاؿ " 

 ..... كما توجد النقطتاف الرئيسيتاف نمحظيا في قصيدة مصير السيوؼ".ولكف ،ف فييافدلأ

 (3) فقؿ ساخرا: حديث مريب..

لمدلالة عمى أف ىناؾ باقي سيأتي بعدىا إذف فعلامات الترقيـ تعد فنا بصريا بعيف النص في 
 العممية التواصمية بيف الشاعر نفسو والمتمقي فيي ضرورية لفيـ النص. 

ويقوـ الإيقاع لدى يونس قريب عمى التشكيؿ الموسيقي الذي يرتبط بالتركيب الصوتي 
قلا نبغا مف تركيب البحور التي لجأ إلييا في قصائده، حيث لمقصيدة، والذي يأخذ إيقاعا مست

اعتمد عمى البحور الخميمية الصافية لنقؿ رؤيتو الشعرية لمممتقى، وتشكيؿ قصائده وفؽ نمط 
خاص لتجربتو الشعرية، وقد أعطت ىذه البحور سيولة لتدفؽ العاطفي، فتمكف يونس قريب 
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حزف والألـ والأمؿ ولحظ أف يونس أطرأ تغيرات مف عكس حالتو النفسية التي تتزاوج بيف ال
 عديدة في بحوره بما يلائـ جوه النفسي مثؿ ما نمحظو في قصيدة "درب اليوى"

 إني أحبؾ... واليوى أحمى ذنوبي        نفسي، أـ ألومؾ يا حبيبي؟      أألوـ

 أحمى ذنوبي أألوـ نفسي، أـ ألومؾ يا حبيبي               إنني أحببؾ... وليوى

    ///o/ /o/o/ o//o///o//o/o                /o/o//o//  /o/o/o/o //o/o 

 (1)متفاعمف                  متفاعمف    متفاعمف    متفاعمف   متفاعمف  متفاعمف   

فنجد الشاعر استعمؿ قافية مزيدة بسبب خفيؼ وىذا راجع إلى حزف الشاعر وألمو فنجد أف 
النفس الشعري مازاؿ متواصؿ، فجعمو مزيدا عمى التفعيمة، ولـ يحذفو وىذا تصرؼ في البحر 
بما يناسبو، ولـ يتقيد بنظاـ العروض، والقوافي وقد عمؿ ىذا التغير والتنوع عمى تجنب 

ة والممؿ الذي سيطر عمى القصيدة العمودية فعدـ تساوي التفصيلات مف سطر القارئ الرتاب
إلى آخر كما نمحظو في قصيدة "عودة الخريؼ" مكف يونس مف إعطاء حركة للإيقاع فتحرؾ 
عبر ما يختمج في نفسو، وترجـ مشاعره التي تتوافؽ والرؤية الشعرية، حتى أف القارئ يعيش 

الشاعر مف خلاؿ الإيقاع الخارجي والداخمي الذي وفر  ويشعر بجو القصيدة وما يعيشو
عذوبة موسيقية تحرؾ النفوس وتجنبيا النظاـ الكلاسيكي المتبع قديما، فجاءت ىذه التغيرات 

 لتعبر عف رؤية الشاعر وليتجسد تشكيلا إيقاعيا كاملا في قصائده المتنوعة. 
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 الشعرية في القصائد والصورة المغةالمبحث الثاني: 

إف ما يميز الشعر وخاصة المعاصر اعتبار المغة مادة بنائية تمعب دورىا الميـ          
صور تعبيرية دلالية، تبرز فييا قوة الكممة الموظفة بما تفجره مف طاقات  غير خمؽ 

تصويرية لا حدود ليا، والنص الشعري تكونو مجموعة مف الكممات الحاممة لب نى تعبيرية 
وـ عمى الإيحاء والتمميح لنبعيا مف عالـ غير محدود وكؿ ىذا يكوف وشحنات دلالية، تق

مجموعة مف الرموز ليا  باعتبارىابالمغة الشعرية، وىذه الأخيرة ىي مفتاح إبداعات الشاعر 
مضمونيا الفكري المعبر عف الإنفعالات الصادرة عف رؤية صاحبيا والشاعر في قصائده 

ت التعبيرية والإيحاءات والألفاظ غير مباشرة ومع ذلؾ اعتمد عمى لغة شعرية مميئة بالدلالا
نلاحظ أنيا سيمة الفيـ لممتمقي لأنيا عربية التركيب والأداء، سميمة مف العيوب، بريئة مف 
الأخطاء، وىذا ما ساعده عمى إيجاد الوحدة النموذجية بيف أشكالو الشعرية ومضامينيا، لذلؾ 

الصورة في ذىف المتمقي وصور يتمقاىا الإنساف مف فالمغة الشعرية عبارة عف رموز تثير 
الخارج، أو ي كونيا مف الجمع بيف الشتات مف عناصر خارجية تألؼ الكممات مف خلاليا في 
تركيبة جمالية ذات طاقة إنفعالية وبذلؾ تكوف المغة في الشعر وسيمة للإيحاء والتعبير 

 وليست أداة لنقؿ معاني محددة فحسب.

ى قصائد يونس قريب نجده قد استعمؿ ألفاظا بسيطة التركيب سيمة حية، وبالعودة إل   
 معاصرة تميزت بالنضج الشعري، جعمت مف قصيدتو منارة تشرؽ بالمعرفة.
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وتفجر الإحساس وصدؽ العاطفة كقولو في إحدى قصائده، نأخذ مف قصيدة "عودة  
 الخريؼ"

 ويميو عمى ضفتيو المطر              

 وفي مقمتيو تناـ الزىور             

 (1)وتغفو حبالى كحمو القدر             

 آخر مف قصيدة "طائر الشوؽ" قاؿ:وفي مثاؿ 

 (2)يا طائر الشوؽ.... يمـ شطر فاتنتي                 بمغ سلامي إلى مف حبيا عمري

ػػ فنلاحظ في أبيات القصيدة الأولى والثانية أنو اعتمد عمى أسموب خاص بو يتناسب  
وأحاسيسو وتدفقاتو العاطفية المفعمة بصدؽ التجربة والمعاني مما منح لمغتو وعباراتو وشعره 

 وصوره كؿ معاني الحياة.

زمنتو وأمكنتو وأصواتو ػػ بالإضافة إلى أف المغة تعتبر المادة والأداة التي يشكؿ الشاعر منيا أ
الموسيقية، لكف المغة لا تصبح كذلؾ إلا عندما يصبح ليا مكاف وزماف، وصوت موسيقي 
داخؿ العمؿ الأدبي فقد استخدـ الشاعر في قصائده مجموعة مف الأفعاؿ المناصة 
والمضارعة وأفعاؿ الأمر مثؿ: بمغ، بصبغ، تعممو، قؿ، فمتكتمي وكميا أفعاؿ تحمؿ دلالات 

يرية أضافت لقصائده لمسة جمالية، فمثلا الأفعاؿ المضارعة تدفع بحركة النص نحو تعب
الامتداد كامتداد نير العطاء والإبداع الشعري، لذلؾ تنحاز الرؤية الشعرية لصالح الحركة 
عمى السكوف والكلاـ عمى الصمت والحياة عمى الموت، بالإضافة أنيا تدؿ عمى مستوى 

لجو القصيدة، كما أنيا تعتبر عضو التسويؽ الحركي إلى فضاء  الحراؾ الفكري الدائمي
 القصيدة العاـ.  

                                                           

الحواس الست. مجموعة ، ضمفعودة الخريؼ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
الحواس الست. مجموعة ، ضمفطائر الشوؽ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  2  
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وأيضا تدؿ الأفعاؿ الماضية وحتى أفعاؿ الأمر والمضارعة عمى استمرار الأمؿ الذي 
يتمسؾ بو الشاعر في قصائده والذي شكمو يبيف لنا مختمؼ أبيات قصائده، كما أنيا توحي 

 أف يعيشيا بالإضافة إلى عدـ الاستسلاـ. بالحياة السعيدة التي يريد 

مف خلاؿ دراستا لجانب المغة الشعرية في قصائد يونس قريب لاحظنا أنو استخدـ        
تمؾ العبارات والالفاظ السيمة البسيطة مف ناحية التركيب في حيف استخدـ معاني ثرية 

  ...التعبيرية الواقعيةف الشاعر اعتمد عمى لغة مكتنزة بالدلالات أأي ، ومعبرة

كما لاحظنا أف المغة الشعرية التي بنيت عمييا القصائد أنيا تؤسس لرؤية شعرية       
تتجاذبيا تناقضات الواقع والحمـ، الحب والبغض، الأمؿ واليأس، الحاضر والمستقبؿ، 

عالات مف فتتشكؿ مف خلاؿ تمؾ البنية عوالـ في خياؿ الشاعر مميئة بعوامؿ القدرة عمى الانف
المناطؽ المعتمة لمواقع، وتناقضاتو إلى مناطؽ الإنفتاح عمى المستقبؿ وآمالو لذلؾ استخدـ 
مفردات تشكمت منيا قصائده والتي مكنتنا مف معرفة رؤية الشاعر للأشياء، وكيؼ شكميا 

 وكيؼ كاف لمواقع دور في تشكيؿ رؤيتة.

لغة إيحائية تستغؿ القدرات الكافية في فقد لاحظنا أف لغتو الشعرية قد تغيرت وصارت      
فالاستعارة لا تعدوا أف  »الأصوات والكممات والتراكيب وتتجو إلى إيجاد معنى غير مألوؼ 

والمغة عند يونس قريب  (1)«تكوف إسقاطا لدلالة الصورة الأولى مع بعثيا لدلالة جديدة
صور بلاغية تقوـ عمى متجددة وفي تجاوز دائـ، استوعبت القديـ، وأنشأت الحديث في 

 الإدىاش.

 

 

 
                                                           

  .87، ص1984النقد الحديث، تونس، ػػ الزيدي: أثر المسانيات في  1
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 الصورة الشعرية:

 الصورة بوصفيا مصطمحا أدبيا في التراث النقدي العربي تعني استعماؿ المغة استعمالا فنيا  

 .يدؿ عمى ميارة الشاعر وابداعو وقدرتو عمى تشكيؿ رؤيتو

 جزئي والكمي نقلا صادقا وواقعيا أيضا ىي الوسيمة الفنية الجوىرية لنقؿ التجربة في معناىا ال

إف الصورة الشعرية المستغمة في سياؽ تأليؼ وتكويف المشيد الشعري في القصيدة ىي في  »
حيث تسيـ  (1)«جوىرىا عبارة عف تفاعؿ حي ونشاط بيف فاعؿ ومؤثر ومنتج بيف المعاني 

التفاعؿ السردي  نجاز الصورة عف طريؽإالمغة الشعرية في طبعتيا الدلالية والرمزية في 
بمغ مستوى تعبيري ليا في فضاء أميائي عمى النحو الذي تصؿ فيو الصورة إلى يوالنشاط الس

 .التشكيؿ العاـ

  وبيذا يمكننا القوؿ أف الصورة الشعرية في تعبيريتيا المشيدية الكمية تمثؿ عمى نحو مركز  
 حيوي وبالغ النشاطوكمي ومتجانس و  (2) «نفعاؿ داخؿ نسؽ متحد ومنسجـ قوة الإ »

حساس العاطفي في درجة قصوى نفعاؿ والشعور والإفالصورة الشعرية تعبير عف حساسية الإ
 .فاصمياتجعؿ منيا حاضنة ثرية لمتجربة بكؿ  ،مف درجاتو

ومف خلاؿ دراستنا لقصائد يونس قريب لاحظنا أف الصورة الشعرية عنده تمثمت في        
وأيضا ىناؾ استعارات  الصورة البسيطة والصورة المعقدة: صورة مفردة انقسمت إلى نوعيف

  .وتشبييات وكنايات

 

                                                           

.336، ص 1981مصطفى ناصؼ: دراسة الأدب العربي، دار الأندلس، بيروت، ػػ   1  
.27، دمشؽ، ص204، العدد 1979عبد القادر الرباعي: الصورة في النقد الأوروبي، مجمة المعرفة، السنة  ػػ  2  
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وىي أصغر وحدة تعبيرية يمكف أف تبنى منيا صورة تمثؿ لفظة فنية  :الصورة المفردة

تصويرية خاطفة وقد يكوف جزءا مف تصوير مركب أشمؿ ف يشكؿ منيا ومف مثيلاتيا صور 
مركبة أكثر تعقيدا وعمقا، وتعكس رؤية متكاممة تممييا تجربة الشاعر ويمكف تمييز نوعيف 

 مف الصورة المفردة :

ىي التي تقوـ عمى خرؽ واحد لمعلاقات الدلالية المألوفة عمى و  :الصورة البسيطة  
اعتبار أف المغة الشعرية انزياح عف المغة المألوفة وخرؽ لقواعدىا، يقوؿ يونس قريب في 

 قصيدة " موعد في المسرى "

 ...ولله سنيزمكـ        

 نا ومصائبنا تترىياببلا        

  (1)بالدـ النازؼ مف أعيننا        

ففي قولو " بالدـ النازؼ مف أعيننا " صورة مفردة بسيطة فييا خرؽ وأخذ لمعلاقة المألوفة  
بيف " الدـ النازؼ " و" أعيننا " فالدـ النازؼ لا ينزؼ مف العيف لكف الشاعر خرؽ العلاقة 

 .التعبيرية المألوفة فجعؿ الدـ ينزؼ مف العيف ليشعرنا بحجـ الألـ والمعاناة وحالتو النفسية

 : الصورة المعقدة 

وىي التي تشمؿ عمى انحرافيف فأكثر في العلاقات الدلالية السياقية المألوفة في العبارة 
 الشعرية الواحدة، كقوؿ يونس قريب في قصيدة " متى سوؼ تزىر "

 (2)متى تورؽ الشمس التي طاؿ صمتيا    وتتعبؽ في يافا قؿ لنا كيؼ نبحر ؟ 

                                                           

اس الست.الحو  مجموعة ، ضمفموعد في المسرى ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
الحواس الست. مجموعة ، ضمفمتى سوؼ تزىر ػػ ػيونس قريب: قصيدة  2  
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حيث جعؿ الشمس تورؽ وجعميا كأنيا  ،صمتيا انحراؼ فصورة تورؽ الشمس التي طاؿ
تستطيع الكلاـ وتركيبة ىذه الصورة جاءت مسحوبة موحية بسبب ىذه الإزدواجية في التخيؿ 

بالإضافة إلى أنو جعميا  ،إذ جعؿ الشمس التي لا تورؽ أبدا شيئا نباتيا يورؽ كالأشجار مثلا
 .وحزنو وانتظاره للأمؿ وتمسكو بوكأنيا تتكمـ وىي صورة تنسجـ مع شعور الشاعر 

 أما بناء الصورة المفردة فيكوف عمى ثلاث أنواع وىي:

: وذلؾ بأف تكتسب الماديات صفات المعنويات أو / بناء الصورة بتبادل المدركات1
 :رات بأحد الطرؽ التاليةالمعنويات صفات الماديات مف خلاؿ التشبيو أو الاستعا

 نويات أو الماديات أو المحسوسات صفات حية.التشخيص: وىو أف تكتسب المع 
 أف تكتسب المعنويات صفات حسية أو مادية مجسدة غير حية. التجسيد: وىو 
  التجريد: وىو أف تكتسب المحسوسات والماديات صفات معنوية مجردة وىي صور

 يتبادؿ فييا الحس والفكر، والمادي والمعنوي وتنيار فييا الحواجز بيف الواقع وما وراء
 .الواقع فلا يعود ثمة وجود إلا لبصيرة الشاعر

 / بناء الصورة من خلال تبادل معطيات الحواس:2
تراسؿ الحواس وسيمة مف وسائؿ تشكيؿ الصورة الشعرية التي عني بيا الرمزييف 
وانتقمت عف طريقيـ إلى الأدب العربي الحديث وتراسؿ الحواس معناه وصؼ مدركات 

مدركات حاسة أخرى فنعطي الأشياء التي ندركيا بحاسة السمع حاسة مف الحواس بصفات 
 :صفات الأشياء التي ندركيا بحاسة التذوؽ ومثاؿ ذلؾ
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 قوؿ الشاعر في قصيدة " السيؼ أكذب مف الكتب ": 
 لادي ػػػػػػوزىرة عيد مي  
 اؾ ػػػػػػػـ في حنايػػػػػػػرقأو   
 (1)ـ ػػػػػجراحات ليا طع  

فالتراسؿ بيف معطيات الحواس واضح في قولو "جراحات ليا طعـ" حيث يصؼ فيو 
الجراحات التي ىيا مف مدركات حاسة الممس بأنيا مف صفات ما يدرؾ بحاسة التذوؽ، فقد 
عمد الشاعر مف خلاؿ معطيات الحواس إلى الإيحاء بالأحاسيس الغريبة والمشاعر 

دية عف التعبير عنيا وعف طريؽ ىذا التراسؿ تتجرد الغامضة المركبة التي تعجز المغة العا
حاسيس خاصة فتساىـ في تشكيؿ أىذه المحسوسات عف حسياتيا وحياتيا وتتحوؿ مشاعر و 

 .رؤى الشاعر المختمفة
 / بناء الصورة المفردة بالوصف المباشر :  3
دبي ولاسيما الشعر التجربة نفسيا، فالشاعر يتحرى تتجسد الصورة في العمؿ الأ              

صدؽ صورتو بناءا عمى صدؽ التجربة التي أممت عميو تمؾ الرؤى، ففي قصيدة "عودة 
الخريؼ" ثمة صورة قائمة عمى التشبيو يرسميا يونس قريب، حيث شبو بسمة الزىرة بيمس 

بيمس الحبيب الذي ىو الآخر  الحبيب وىنا كأنو شبو صورة الزىرة والأمؿ والفرح التي تحممو
 يحمؿ الفرح والأمؿ : وتشرؽ مثؿ السيا زىرة 

 (2)ليا بسمة مثؿ ىمس الحبيب         

يمكف القوؿ أف اعتماد الشاعر عمى ىذه الطريقة البنائية في الصور الشعرية، جاء مف       
أجؿ الكشؼ عف العلاقات الجديدة والواقع الجديد، ومف أبرز مظاىر ىذا الواقع تفتيتو 
للأشياء الواقعة في المكاف لكي يفقدىا تماسكيا البنائي، ولا يبقى منيا إلا عنيا صفاتيا أو 

، وتمعب الصورة الشعرية دورا ميما في تأطير رؤية الشاعر فيو عادة ما بعض صفاتيا
                                                           

الحواس الست. مجموعة ضمف السيؼ أكذب مف الكتب، ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
الحواس الست. مجموعة ، ضمفطائر الشوؽ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  2  
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يضع نفسو في رؤيتو لمفردات عالمية في منطقة وسطى، وعمى ىذا النحو يتمكف مف 
 الرؤية، فالرؤية الشعرية تستطيع إدراؾ عالميا بأقؿ جيد ممكف.

النص، وتدؿ ىذه  وعمؿ يونس عمى استحضار المكاف لإبراز رؤيتو الشعرية داخؿ     
الأماكف التي استعمميا عمى نفسيتو وشعوره اتجاه أوضاع القدس وأوضاع بلاده منيا: المقبرة 

 ػػ السباسب النير، وقد مزج شعور ذلؾ مع الأمؿ الذي لا يفارقو.

وما يمكننا استنتاجو مف خلاؿ ما قمناه حوؿ الصورة الشعرية ىو أف يونس قريب        
ورة بواسطة المغة وأف يرسميا صورا فنية صالحة لأف تكوف بديلا عف استطاع أف يشكؿ ص

الواقع المؤلـ الذي يعيشو، كما أنو جعؿ مف الغموض سمة إيجابية،" ليس ىدؼ الصورة 
 (1)تقريب فيمنا مف الدلالات التي تحمميا ولكف ىدفيا خمؽ رؤية"

ه دلالات تعبيرية أي أف يونس قريب جعؿ مف مختمؼ الصور التي استخدميا في قصائد
تعبر عف رؤيتو الخاصة، فالسيؿ الصحيح إؿ ى إدراؾ الصورة الشعرية يتطمب فيما عميقا 

 لمرؤية الفنية المركبة عند الشاعر التي تختمؼ فييا رؤية الشاعر عف رؤية الناس العادييف.
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 التصميم الرمزي والأسطورة في القصائدالمبحث الثالث: 

قريب بالرمزية تأثرا واضحا خلاؿ حياتو، بعد اتف اطمع عمى الشعر عند تأثر يونس       
مختمؼ الشعراء وغيرىـ مف أقطاب الرمزية، ولكف ىذا التأثر لـ يكف كثيرا نظرا لإيماف 

 الشاعر المطمؽ بالواقعية والوضوح ودقة التصوير الحسي والمعنوي لآمالو وجراح وطنو.

ف قصائده إلى استخداـ الرمز والأسطورة وتعني ىذه وقد عمد الشاعر في الكثير م      
كممة يحوطيا سحر خاص.. يعطييا مف الامتداد ـ لا يتوافر لكثير مف  »الأخيرة أنيا 

 الكممات في أي لغة مف المغات...

إذ أف الأسطورة بمورة الإنساف  (1) «...إذ ىي توحي بالامتداد عبر المكاف وعبر الزماف  
لعواممو الشخصية والداخمية تمؾ التي امتزجت بالحمـ بكيفية تعاممو مع معطيات الكوف، ومما 

ودراما قعية فالأسطورة تركيبية درامية، يميز درامية الأسطورة الارتباط بيف الممحمية والوا
لخارجي والعالـ الداخمي، ففي بعض الأسطورة القديمة ىي المحاولة الدائمة لمربط بيف العالـ ا

ف حممت ىذه الإشارة بعدا  الأحياف نجد أف الأسطورة تشير إلى بعض ما يحدث في الواقع وا 
خياليا، حتى أصبحت شبيية ببوابات وجسور لا بد مف العبور خلاليا لموصوؿ إلى معاني 

شعره مف صور وبدوف فيميا يصعب عمى الكثيريف أف يتذوقوا ما في ثنايا  ،بعض قصائده
 رائعة ولوحات فنية وأفكار إنسانية.

وقد لجأ الشاعر إلى توظيفيا ىروبا مف الواقع المعيشي  والسياسي الذي كاف يعيش في    
  .ظمو وحبا منو في استعراض عضلاتو الثقافية
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، ويصبح أساس لا غنى عنو في العممية في الفعؿ الشعري أما الرمز فيأخذ بعدا أساسيا     
شعرية، ومف ىنا يمكف لممرء فيـ مقولة" شيمز" التي ترتكز عمى أىمية الرمز والتي تعتبر ال

فعؿ الشعري ىو الفعؿ الرمزي يعتمد ل، إذف فاما في الشعر ليس سوى رمزا لمواقعأف كؿ 
الإيماءات ليعبر مف خلاليا عف معاناة الواقع الفردي أو ارات الموحية المشبعة بالأبعاد و الإش

 أخرى " حيث قاؿ: ومف خلاؿ قصائد الشاعر نجده ذكر الرمز في قصيدة " مرة الجماعي

 را؟سنطوي سفره الصًب                 مي   متى يا قدس أحلا

 (1)ترجع لحنيا سكرى                 ر     ػػػػػػػػنمضي مثؿ أطيو 

استخدـ الأطيار كرمز لمحرية والتحرر مف القيود التي كاف يعاني منيا الشاعر،  وىناؾ
وأيضا استعمؿ الشاعر لمفردة الربيع رمزا لمتعبير عف حالتو النفسية ومحاولتو لتصوير 

 مشاعره وآمالو ونجد ذلؾ في قصيدة "عودة الخريؼ" فيقوؿ في مطمعيا"

 عػػرى ىؿ يعود الربيػػػت             

 (2)يػػػػبغ تمؾ الروابػػويص            

    ويقوؿ أيضا :

 ع ػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػؿ يعود الربػػػػػترى ى             

 (3)وينساب نير مف الأغنيات             

ز لمطبيعة والطبيعة توحي بالفرح والسعادة فكما لاحظنا أنو جعؿ مف الربيع رمزا لو فيو رم
ذلؾ لأف  ،قصائده نستنتج أنو أراد إيصاؿ فكرتو وشعوره في قالب رمزيالشاعر في مؿ و الأو 

يجاز، و ربما تطوير لتصور معيف وىو ى ذه الأداة الجمالية التي تنقؿ الرمز أداة وتكثيؼ وا 
                                                           

الحواس الست. مجموعة ، ضمفعودة الخريؼ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
الحواس الست. مجموعة ، ضمفعودة الخريؼ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  2  
.الحواس الست مجموعة ، ضمفعودة الخريؼ ػيونس قريب: قصيدة ػػ 3  
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ده المتفاعؿ لسياؽ الآني الزائؿ بانتياء لحظتو إلى القديـ الباقي بديمومة وجو نفعاؿ مف االا
رمز يصبح النموذج الأسمى أو المثاؿ كما أنو يضحي دليلا لمرؤية مع المطمؽ الزمني، فال

 الفنية تغنييا وتساىـ في توصيميا.

تنطمؽ يناؾ مف يقوؿ إنيا تتضمف الرمز حيث تعتمد عميو، و لنسبة للأسطورة فأما با     
منو ونثري أبعاده، تطور رؤاه تتوسع وتصبح رمزا مركبا، وربما كانت الأسطورة فعلا رمزيا 

ضي أو الحاضر، بينما الرمز بحد ذاتو في توجو نحو الما مركبا فيو تفاعؿ مستمر لا ينتيي
الأساطير يمكف لممرء أف ينظر إلى بعض ، و لفيـ الرموز و ىو فعؿ بسيط غير مركب

نواحي الشعر العربي المعاصر الذي ضمف تطورا الشعرية فيو، حاوؿ في العقود القميمة أف 
ساطير، وأف يعمؿ عمى استعماليا مركبا أساسيا لموصوؿ إلى الشعري الأيركز عمى الرموز و 

الحؽ، وىذا ما يظير لنا في قصائد " يونس قريب" التي بيف أيدينا، والتي اعتمد فييا عمى 
أسطورة مجموعة مف الأساطير المتمثمة في مرجعيات غربية وحتى عربية إسلامية منيا 

 "موعد في المسرى" حيف قاؿ:  ، التي استخدميا في قصيدةطائر الفينيؽ

 "نحف الفينيؽ"   

 (1)ت بعث مف ذرات رماد الموت 

" فالفينيؽ" في التراث العربي رمز أو أسطورة حيث شبو نفسو وشعبو بيذا الطائر الذي بعد 
أصميا أف ىذا الطائر  حرقو ي بعث ويعود مف جديد مف رماده، لأف أسطورة طائر الفينيؽ

يونس قريب مف  يحترؽ كؿ ليمة، و يعود يبعث مف الرماد فيصبح طائرا مرة أخرى، ويستمد
ا ىذالحياة و الإصرار عمى الوجود، و و  تجدد في إشارة حافمة بدالة الأمؿىذه الأسطورة فكرة ال

خمؽ مف العدـ، و درا عمى إيجاد حياة الديمومة فيو سيبقى قاما منح الاستثمار بعد الخمود و 
مؽ الجدؿ بيف ثنائية ضدية وىي ، وتعكس ىذه الأسطورة بوضوح عسيء مف لا شيء

 .ىذه الأسطورة جمعت كؿ ىذاياة، وثنائية أخرى ىي الفناء والبقاء، و الموت والح
                                                           

الحواس الست. مجموعة ، ضمفموعد في المسرى ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
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سطورة التي بثيا في صائده فقد استطاع الشاعر أف يعبر عف معاناتو مف خلاؿ الرموز والأ
وتظير قدرة الشاعر في إجادتو،  ،قصائد عمى التأويؿمناصا قويا يفتح التج مف خلاليا وأن

 كيفية مف لربط الرمز بالتجربة الذاتية الخاصة بو، بحيث تكوف القوة التعبيرية نابغة 
ف  الإستعماؿ، فقيمة الرمز ترجع إلى موقعو وعلاقتو بالعناصر الأخرى في القصائد، وا 

ف لـ يكف اعر عمى التأثير في المتملى قدرة الشالإستعماؿ الجيد للأسطورة راجع إ قي حتى وا 
 عارفا بالأسطورة.

    الأسطورة مف الظواىر اللافتة في القصائد وليس ذلؾ غريباويعد استخداـ الرمز و        
التعبير عمى بصيرة كافية بطبيعة الشعر و  وتدؿ ،فالعلاقة بيف الشعر والرمز قديمة »

 (1)«الشعري

الأسطورة في قصائده معبرا عف رؤية جديدة، كما لرمز و يونس قريب قاـ بدمج اإذ أف       
الأسطورية والتاريخية والأماكف استدعى كثيرا مف الشخصيات والأماكف، الشخصيات الأدبية و 

ة نظره مثؿ ذكره ووصفيا في قصائده برؤية جديدة تخدـ وجي ،التاريخيةالدينية والحضارية و 
 لأنيا تمثؿ رموزا واقتصادا لغويا ، نظراينية وأسطوريةات أخرى دوشخصيللأنبياء يوسؼ، 

يجعؿ المتمقي يشتبؾ مع النص الشعري ي ثقافة المتمقي وثقافة الأمة، و كما قرت ف عاليا
محاورا ليكتشؼ مدى استطاعة الشاعر عبور آفاؽ جديدة أو توليد معاف متعددة، أو خمؽ 

 مقي.تقابؿ لفرض ىيمنتو عمى الم محيط إبداعي

 

 

 

                                                           

.195، ص1972اسماعيؿ: الشعر العربي، قضاياه وظواىره، دار العودة ودار الثقافة، بيروت،  عز الديفػػ   1  
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 القناعالمبحث الرابع: 

وض المسرحية ظير القناع بصفتو المادية كغطاء عمى الوجو ومظيرا كرنفاليا "في العر      
 .تخذ طريقو بعد ذلؾ ليكوف آداة فنية مسرحيةيتقنع بو الممثموف فا

وما لبث الشعر الحديث أف استثمره كتقنية نصية توفر لمشاعر مجالا خصبا أكثر مرونة، 
وأكثر موضوعية، وىو ما يعني حدوث ذلؾ التعالؽ والتمازج بيف جنسيف أدبييف ىما الشعر 
والدراما وىذا التعالؽ نوع مف إضافة الدراما الفنية إلى دراما القناع الأساسية، وأصبح القناع 

ي شعره الشاعر الحديث بإدخالو القناع ف ، وقد جمعفي الشعر أولى بذور الدراما بذلؾ مف
فدرامية القناع تحقؽ محاكاة الواقع لمذات وموضوعية القناع تعمؿ عمى  ،بيف الواقع والتراث

 استدعاء التراث وتمثمو.

لشاعر كما أف القناع ) اعتراؼ غير صريح مف الشاعر بسمبية الغنائية في الشعر وجرىا ا
عكس ذلؾ أيضا أىمية وجود الآخر في قد بخصوصيتو، و  ضيقة محصورة إلى حدود ذاتية

 (1)النص الشعري الحديث، وىو ما يتبمور عبر مفيوـ الشاعر الحديث لفكرية "رؤية العالـ "(

وقد  » شتماؿ الآخرومف الدوافع التي أدت بالشاعر لمجوء إلى القناع كوسيمة تعبيرية لا     
كومة بتطوراف الواقع التاريخي حجاء اختيار الشاعر لأقنعتو ورموزه في تجربة ىذا التيار م

بمعنى أف الرؤية  ،(2) «مف جية، وبتطور الوعي الناجـ عف تمؾ التطورات مف جية ثانية
الفكرية للإنسانية تتمثؿ مف خلاؿ الآخر فأصبح الشاعر يستخدـ القناع لإخفاء الصراع 

في  ليتـ الظيور لمذات بخلاؼ ما يجوؿ في باطنيا، وىذا ما يظيره يونس قريبالداخمي 
مف خلاؿ "سممى" التي يحاورىا وينادييا، ويستنجد بيا في شعره، و المتأمؿ  بعض قصائده 

                                                           
ػػ  عمي قاسـ الزبيدي: درامية النص الشعري، دراسة في شعر صلاح عبد الصبور وعبد العزيز المقالح، دار الزماف   1

 .  117، ص 2009، 1لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ، ط
، بيروت الحمراء،  المؤسسة الجامعية لمدراسات 1ػػ عبد الواسع الحميري: الذات الشاعرة، في شعر الحداثة العربية، ط 2

  246، ص 1999والنشر، والتوزيع ، 
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حبيبتو أو أختو أو أمو،  فيو لكممة "سممى ظاىريا يتخيؿ لو أنو يتحدث عف فتاة قد تكوف
بأ وراءه مف أجؿ الإفصاح عف رؤيتو لمقضايا ختسممى قناعا ي ولكف الشاعر اتخذ مف لفظة

التي يتحدث عنيا ألا وىي قضية الوطف الفمسطيني فساعدتو لفظة "سممى" عمى التعبير عف 
 أفكاره السياسية، و تجسيد رؤيتو وطرحيا بكؿ حرية فكاف يقوؿ:

  ػػػ شققت ع روؽ البلاد ولو ػػ يا س مَيمى       

 فيؾ المرارةستصرخ        

 (1)وقولو أيضا: 

 يا سممى 

 عف الميؿ الذي ينساب بالبشرى 

 (2)ربيعي وعف ح زف

استخدـ الشاعر شخصيات تاريخية وأخرى دينية وجعميا قناعا لو حيث جعؿ تجربة تمؾ     
  الشخصيات بمثابة تجربتو الخاصة فقاؿ في قصيدتو: "مصير السيوؼ"

 .(3) وأرض مشى فوقيا "الغافقي        

اء بلاط الشيداؿ وشييد معركة غفيو يصور لنا شخصيتو الغافقي الذي ىو فاتح بلاد ال
الأوطاف في تحرير  يأمؿ في أف يكوف سببا فيو بيذا القناع يريد أف يخبرنا بأنو ،التاريخية

 .المستعمرة، كما كاف يفعؿ الغافقي

  

                                                           
 ػػ يونس قريب: قصيدة مصير السيوؼ، ضمف مجموعة الحواس الست.  1
ػػ يونس قريب: قصيدة السيؼ أكذب مف الكتب.  2  
يب: قصيدة مصير السيوؼ، ضمف مجموعة الحواس الست. ػػ يونس قر   3  
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تمثؿ في شخصية "حسيف " الذي قتؿ وساؿ دمو معبرا  القناع في الشخصية الدينيةأما    
بذلؾ عف الدماء الشيداء، والضحايا المستيدفة في الحروب عبر عف كؿ ىذا بقناع متخؼ 
وراءه لمتخمص مف الرقابة السياسية أو الاجتماعية جسد "يونس قريب" القناع مف خلاؿ 

حيث يقوؿ في قصيدة " موعد في تاريخية دينية، وىي حادثة الطوفاف "طوفاف نوح"   حادثة 
 المسرى"

 والله سنيزمكـ

 .(1)بالموت النازؿ كالطوفاف

ىنا نجد أف يونس لـ يصرح عف الموت والقتؿ والظمـ والاضطياد في الوطف الفمسطيني    
يتبع نوح عميو مباشرة بؿ مثؿ لذلؾ قناعا موازيا لو وىو قناع الطوفاف الذي دمر كؿ مف لـ 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   السلاـ.

 

 

 

  

 

 

 

 

                                                           

ػػ يونس قريب: قصيدة موعد في المسرى ، ضمف مجموعة الحواس الست.   1  
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 التناصالمبحث الخامس: 

شاع توظيفيا في التجارب الأدبية، تعد ظاىرة التناص مف الظواىر الأدبية النقدية التي      
قوة مف يعتبرىا ظاىرة أدبية فنية تزيد مف  فحيث اتسعت آراء النقاد حوؿ موضوع التناص بي

  .ؤا عمى نصوص مؤلفيف سابقيفر تجالنص وبيف مف يراىا اعتداء و 

ؿ نصوص سابقة يشكت »عمى ذلؾ يمكف توضيح فكرة التناص القائمة عمى  وبناء    
نما يأخذ تيا بشكؿ جديد، وليست ىناؾ حدود أعيدت صياغومعاصرة  بيف نص وآخر، وا 

، فيتعالؽ النص الحديث بالنصوص (1)«النص مف نصوص أخرى ويعطييا في آف واحد
 السابقة ويدخؿ في علاقات متشابكة معيا.

 وقد أخذ النقاد العرب مصطمح التناص عف كريستيفيا وغيرىا مف الأعلاـ والنقاد وترى    
تداخؿ  والتناص عندىا ىو (2)«التناص ىو التفاعؿ النصي في نص بعينو  »ريستيفيا أف ك

  النصوص مع بعضيا بحيث يحدث التساجـ والتقاطع أما عربيا فقد عرفو محمد مفتاح بأنو 
  إف التناص يحدث  ،(3)«تعالؽ الدخوؿ في علاقة نصوص مع نص حدث بكيفيات مختمفة »

 .نص واحد بطرؽ مختمفةحيف تتداخؿ النصوص في 

وقد استخدـ الشاعر في قصائده المختمفة التناص، وكاف أداة مف أدواتو الشعرية التي      
ويثرييا بمورثات ثقافية مختمفة، ليوصؿ رسالتو وأىدافو ودوافعو بيا نصوصو،  يجود

 وأغراضو الشعرية ورؤيتو بشكؿ خاص.

                                                           
، ص 2011ػػ محمد عزاـ:  النص الغائب ػػ تجميات التناص في الشعر العربي ، منشورات إتحاد الكتاب العربي، دمشؽ،  1

11.  
 .  9، ص1998، مكتبة النيضة ، القاىرة،  1في شعر أمؿ دنقؿ، ط ناص القرآنيالت ػػ  عبد العاطي كيواف :  2
، ص 1992، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 3ػػ محمد مفتاح: تحميؿ الخطاب الشعري ػػ استراتيجية التناص، ط 3

121.  
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ولقد أجاد يونس قريب في استخدامو ليذه الظاىرة فقد أحسف دمج النصوص التي تتضمف    
التناص مع نصوصو الشعرية بحيث لا يشعر بيا القارئ بؿ يعتقد أنيا جزء أصيؿ مف بنية 

 .النص الشعري

كعنصر مف عناصر التشكيؿ الجمالي في شعره، حيث  ويستخدـ يونس قريب التناص     
يذيب النص في نصوص أخرى، معبرا عف ثقافتو وفكره مما يعطي النص الحالي قيمة 

 .حساسوإجمالية عالية يسمو بيا، وتستدعي انتباه المتمقي وتخاطب 

ختلاؼ الوظيفة أو الغرض إوتنوعت ب "يونس قريب"التناص في قصائد تعددت مصادر 
لى ىذا الأسموب الأدبي وقد جاء التناص في قصائده عمى إالذي دفع بو لمجوء  الشعري

 نوعيف وىي :

 ستخدـافأنواع التناص إلى قمب المتمقي، يعد التناص الديني أقرب : دينيالتناص ال*
يساعده في تعزيز فكرتو وطرح رؤيتو بما لا يدع مجالا لمشؾ  الشاعر ليذا النوع مف التناص

في جعمو لمنصوص الشعرية سمطة  »في وجداف المتمقي، حيث تكمف أىمية التناص الديني 
 .اعر في نفس المتمقيأي أنو يحدث الأثر المنشود الذي ييدؼ إليو الش،(1) « تأثيرية قوية

لفظة القدس وىي لفظة  ستخدـاالغ الأىمية فنجده لجأ يونس قريب إلى التناص الديني البػػػػ 
خاصة لما تمثمو فمسطيف عامة والقدس خاصة مف رمزية دينية في مختمؼ الشرائع السماوية 

 وكنيسة القيامة وغيرىا مف الاماكف الدينية المقدسة. ،ففييا المسجد الاقصى المبارؾ

    

 

 
                                                           

وخميؿ حاوي ػػ دراسة ونقد، مجمة القسـ العربي، جامعة بنجاب،  ػػ تيسير الزيادات: التناص الديني في شعر محمد القبسي  1
 . 61، ص2014، 11لاىور، ع 
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 حيث قاؿ في قصيدتو " متى سوؼ تزىر؟ " 

 (1)تقب        وفي المسجد الأقصى متى سوؼ تزىر؟قمبي يغرس النار م  متى فوؽ 

سبحاف الذي أسرى بعبده ليلا مف المسجد الحراـ  »نجد يونس قريب متأثرا بقولو تعالى    
  (2)«( 1)إلى المسجد الأقصى الذي باركنا حولو لنريو مف آياتنا إنو ىو السميع البصير

 الديني الذي ورد في قصيدتو استقالة الو حيث قاؿ: وفي مثاؿ آخر لمتناص

 القصاع عمى ىامتي  عرفت  

 وفوؽ يميني وفوؽ شمالي 

  زٌ ػػػػػػػػػػػار وخبػػػػػػػػػػػػػػػػػثميا ػػػػػػػػػػػوفي

 .(3)يورػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ منو الطػػػػػػػػػػوتأك

ففي ىذه الأبيات الأربع نجد تناصا دينيا واضحا مع القصة المذكورة في سورة يوسؼ حيث  
  (4)«( 36..)..... غني أراني أحمؿ فوؽ رأسي خبزا تأكؿ الطير منو»يقوؿ تعالى : 

بوضوح الذي استدعاه الشاعر وصاغو صياغة تتماشى مع  التناص الدينيوىنا نلاحظ    
  .ة نظرهرؤيتو وأفكاره وخدمت وجي

 

 

 
                                                           

الحواس الست. مجموعة ، ضمفمتى سوؼ تزىر؟ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  
(.1ػػ سورة الإسراء: الآية )  2  
  ػػ يونس قريب: قصيدة استقالة الو، ضمف الحواس الست. 3
  .(36ػ سورة يوسؼ: الآية ) 4
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 لو:إواستعمؿ التناص أيضا في قولو مف قصيدة استقالة 

  .و والدي في استباؽ خطيروراح بن  

  .مقىة البئر م  وكنت متاعا عمى حفً 

  .رػػػػػػػػػػػػػاع الكثيػػػالمت س  ػػػػػػػػػػػػا يعػػػػػػػػػػػمتاع

 .(1) ...يػػػػػػػػػػػػػفي غفمت فجاءني الذئب           

قالوا يآبانا إنا ذىبنا نستبؽ وتركنا يوسؼ عند متاعنا  »وىذه الأبيات تناص مع قولو تعالى : 
 (2) «(17) وما أنت بمومف لنا ولو كنا صادقيف

يذكر يونس قصة غدر إخوة يوسؼ لأخييـ يوسؼ وىو بذلؾ يعبر عف غدر العدو حيث     
 الكريـ.لمبلاد المسممة وىو بذلؾ يبرز تأثره البالغ بالقرآف 

 تي :ونجد كثيرا مف التناص الديني في نفس القصيدة استقالة الو وىو مجسد كالآ

 (3)ماأنا في قميصي تسيؿ الد  الشاعر:           قوؿ 

 (4) «(18)...وجآءو عمى قميصو بدـ كذب »تناص مع قولو تعالى 

 (5) ولي إخوة أسرفوا في البكا      قوؿ الشاعر أيضا :

  (6) «(16)وجآءو أباىـ عشاء يبكوف  » تعالى:تناص في قولو 

 
                                                           

 ػ يونس قريب: قصيدة استقالة الو، ضمف الحواس الست. 1
  .17ػػ سورة  يوسؼ: الآية   2
 ػػ يونس قريب: قصيدة استقالة إلو، ضمف الحواس الست.  3
 18ػػ سورة يوسؼ: الآية   4
 ػ يونس قريب: قصيدة استقالة إلو، ضمف الحواس الست.   5
 .16ػػ سورة يوسؼ: الآية   6
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 (1)بج   ذئابي غيابات   في قوؿ الشاعر: وجوؼ  

تناص مع قولو تعالى: " قاؿ قائؿ منيـ لا تقتوا يوسؼ وألقوه في غيابات الجب يمتقطو ػػ 
ف كنتـ فاعميف بعض السيً   (2) ("10)ارة وا 

 :رآف مف سورة القصص في قوؿ الشاعروكذلؾ تناص مع الق

 ذوهولما اختمست مف النار ح"        

 لكي أصطمي          

 (3) "وفي النار نوره         

قاؿ لأىمو امكثوا إني ءانست نارا لعمي ءاتيكـ منيا بخبر أو جذوة  »و تعالى :تناص في قول
 (4)« (29)مف النار لعمكـ تصطموف 

في قصائد يونس قريب  الديني واضح ىا يتبيف لنا التناصومف كؿ ىذه الأمثمة السابؽ ذكر ػػ 
وىذا إيماف منو بأف الانتصار والتحرر لا  ،وىذا راجع لتأثره بالقرآف الكريـ وثقافتو الدينية

وشكؿ قصيدتو فطرح الشاعر رؤيتو وعبر عف نظرتو  ،يأتي إلا بالعودة إلى الديف الإسلامي
 مف خلاؿ ثقافتو الدينية الواسعة.

 

 

 

 
                                                           

 ػػ يونس قريب:  قصيدة استقالة إلو، ضمف الحواس الست  1
10ػ سورة  يوسؼ: الآية   2  
ػػ يونس قريب: قصيدة استقالة إلو، ضمف الحواس الست.  3  
.29ػػ سورة القصص: الآية   4  
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نساني وقيـ إدبي مورثا خصبا لمشعراء، لما يشكمو مف فكر التراث الأ : يعدالتناص الأدبي*
رتبطت بذىف المتمقي وعقمو ووعيو وعواطفو وليذا فإف كثيرا مف الشعراء اأصمية موروثة، 

بيف النص والمتمقي، إلا أف تعامؿ الشاعر مع  يمجؤوف إليو ليحققوا التفاعؿ المنشود ما
، إنما يتمثؿ التعامؿ الحقيقي في أو ذكره كما ىو أو تقميده تحضارهالتراث الأدبي لا يعني اس

 .الشعرية ؤيةر ما فنيا لحمؿ الأبعاد المعاصرة لماستخدامو استخدا

ستخدـ يونس قريب التناص الأدبي بشكؿ واضح في قصائده، ليعزز مف ارتباط إوقد     
    " ب من الكتبالسيف أكذومف ذلؾ ما ذكره في قصيدة " ، يتوؤ المتمقي وتفاعمو مع ر 

 حيث قاؿ:

وىنا تناص مع مطمع قصيدتو " فتح عمورية " لأبي  ،(1)تبنباء مف الك  أالسيؼ أصدؽ     
 .يتوئتماـ وتناص آخر مع با

 :حيث يقوؿ الشاعر يونس قريب

 .(2)بيف الجد والمعب           

    وقولو:

 ي ػػػػػػمف تعب            

 (3)ومف كذبي             

 

 

                                                           

ػيونس قريب: قصيدة السيؼ أكذب مف الكتب، ضمف الحواس الست.ػػ   1  
الكتب، ضمف الحواس الست. ػػ ػيونس قريب : قصيدة السيؼ أكذب مف  2  
ػػ ػيونس قريب: قصيدة السيؼ أكذب مف الكتب، ضمف الحواس الست.  3  
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 ونجد أيضا يونس قريب يوظؼ التناص الأدبي في قولو:

 .(1)سممى ..يا.والقرطاس   والرمح   الميؿ،           

 :ػ وقولو 

 .(2)والخيؿ والمأساة تخنقني ...والسيؼ         

 وفي ىذه الأبيات نممس تناصا مع شعر المتنبي حيث يقوؿ:

 .(3)والسيؼ والرمح والقرطاس والقمـ     ........     الميؿ والخيؿ والبيداء تعرفني

استخدـ يونس قريب ىذا التناص الأدبي في قصيدتو لاستحضار الفخر والتباىي        
صراره في طرح رؤيتو وا   بالنفس مبينا بذلؾ فخره  .ظيار قوتو لمعدوىو كذلؾ وا 

الإلتقاء، وتكمف فائدة التناص في إعطاءه فرصة حقيقية لممتمقي ليتبيف مواطف        
والحوار مع النصوص السابقة، ويكشؼ عف مدى تطور لغة الشاعر وطريقتو في بناء 

 قصيدتو، ويكشؼ عف مصادر معرفتو وثقافتو، ويدفع المتمقي ليثقؼ نفسو بثقافة الشاعر.

والتناص يجعؿ المتمقي يكشؼ عف الفوارؽ الدقيقة في التشكيؿ الجمالي لمبنية بيف     
     النصيف.  

 

 

 
                                                           

ػػ ػيونس قريب : قصيدة السيؼ أكذب مف الكتب، ضمف الحواس الست.  1  
  2ػ ػيونس قريب : قصيدة السيؼ أكذب مف الكتب، ضمف الحواس الست.

.البيداء تعرفنيألو الطيب المتنبي: قصيدة الخيؿ والميؿ و  ػػ  3  
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 المفارقة المبحث السادس:

 .فيي لعب لغوي بلاغي أو حتى عقمي ؿ مكاف صناعتياقوالع ،تعد المغة وسيمة لممفارقة   

 .وفي رأي آخر تعتبر المفارقة بأنيا الصراع بيف النسبي والكمي والوعي يتزامف مع المجاؿ

طمح استخدمو يونس قريب لإبراز التناقض بيف طرفيف متقابميف بينيما نوع مف صوالمفارقة م
يبرز فيو المعنى الخفي في تضاد  ،فالمفارقة أسموب بلاغي يقوـ عمى التضاد »التناقض 

 (1) «معتمدا عمى المفارقة المفظية أو مفارقة الموقؼ أو السياؽ ،ممموس مع المعنى الظاىري

 أساسياف في الشعر المعاصر ولبناء المفارقة شكلاف 

 شاعر منو طرؼ المفارقة مف الواقع المعاصر : يستمد الالشكل الأول

 .: يستمد فيو أحد الطرفيف ػػػ أو كمييما ػػػ مف التراثالشكل الثاني

نساف يرتضيو الإ ،كما يمكف تعريؼ المفارقة بأنيا أسموب لغوي لفظي أو إشاري حركي
أو  ،روح المتعة والتشويؽ ،صغاء: الإالفكري الذي يعتمؿ ذاكرتومخزونو لمتعبير عف  ،لنفسو

وذلؾ  ،نساف أوجد لنفسو ىذه المفارقات لمتأثير في المتمقيفالإ ،ىروبا مف الواقع المرير
 .بانحرافو وعدولو لغويا أو حركيا عف الأصؿ مستخدما المغة بأسموب مراوغ مخادع

متمقي إذا كاف ليا جذورا ضاربة في عمؽ التاريخ قة أسموبا جذابا يؤثر في الكما تعد المفار 
فحياتنا مميئة بالمتناقضات التي  ،نساف حتى يومنا ىذاممتدة في مراحؿ متعاقبة منذ خمؽ الإ

ؽ عنيا نظرية المفارقة التي تتأوؿ بدلالات ليا أىمية عظمى في تفكيؾ شيفرة ثتنب
 .دواستنطاؽ إيماءات خفية فتبعثيا لمحياة مف جدي ،النصوص

 
                                                           

نعماف عبد السميع متولي: المفارقة المغوية ، في الدراسات الغربية والتراث العربي القديـ، دراسة تطبيقية ، دار العمـ ػػ  1
 .14، ص 2014 . ، 1والإيماف لمنشر والتوزيع، دمشؽ، ط



التشكيل وتجسيد الرؤية في قصائد الدراسة الفصل الثاني                  جماليات  
 

 

50 

 في قصيدة "عودة الخريؼ " ما يمي:ومف نماذج المفارقة في قصائد يونس قريب ما وجدناه 

 ياء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضي الػػػػػػػػػػػػػػػزرعت بقمب           

 (1)ورويتو الآف بالصمت والكبرياء            

فييا معنى  "فكممة " رويتووقد تجسدت المفارقة ىنا بيف لفظيف " رويتو" "الصمت "      
نجد أف معناىا يختمؼ تماما عف  وحركة تدؿ عمى العطاء في حيف كممة " الصمت "حيوي 

توجد فيو حركة ولا حيوية وىنا  رويتو " حيث الصمت لفظة يتجسد فييا معنى ساكف لا"
إلى  ىذه المفارقةتشكمت المفارقة في معنى التضاد بيف المفظيف وقد عمد الشاعر مف خلاؿ 

آلامو في إبراز  ؿ ذلؾ التضادمكذلؾ استع ،عمى معنى أدؽ وواضح خمؽ صورة تحتوي
برازىاأومدى ت كما قامت  ،زـ حالتو النفسية مف خلاؿ إسقاط ملامح الواقع عمى قصيدتو وا 

والذي  ،ىذه المفارقة بدور فعاؿ في تجسد رؤية الشاعر مف خلاؿ إبراز التناقض بيف طرفييا
قد يمتد ليشمؿ القصيدة برمتيا فتقوـ كميا عمى مفارقة بيف تمؾ المفظيف لما تحملانو مف 

 .دلالة الابتعاد والاختلاؼ لكونيما متباعديف في المعنى

ومف خلاؿ دراستنا لقصائد يونس قريب لاحظنا أنو استعمؿ المفارقة المفظية كثيرا والتي 
متعددة مف الممكف أف تكوف تزيد مف ذلؾ محاولة مف يحاءات إتميزت بدورىا بألفاظ تشع ب

 .الشاعر الوصوؿ إلى إقامة علاقات بيف ظاىر المفظ ومحمولاتو الدلالية

                                                           

الحواس الست. مجموعة ، ضمفعودة الخريؼ ػػ ػيونس قريب: قصيدة  1  



 



 الخاتمة
 

 

 د

 خاتمة 

إن لمشعر نكية ومذاق عند كل قارئ، خاصة إذا لم يجد الشرح أمامو مسيبا بحرسو         
 .من متعة التذوق المفترضة 

كالرمز غير أن لشعر يونس قريب تشكيلاتو الخاصة بو، تجمت في تشكيمو لتصاميم فنية 
والإيقاع والأسطورة وغيرىا وفق رؤيتو الخاصة مستنجدا بموىبتو وذكاءه، وخبرتو بفنو، 

  واستطاع أن يبني لنفسو نمطا وشكلا جديدا يتماشى مع جوه النفسي وتجربتو الشعرية.

وقد خرجنا من موضوع مذكرتنا بإدراك صعوبة الموضوع وضعفنا للإحاطة بو، لكن مع      
بأن التشكيل الشعري يعمن نفسو مصطمحا نقديا كون الدراسات الأدبية والنقدية ىذا اقتنعنا 

 السابقة لم تتناولو بصورة كافية.

 توصمنا في النياية إلى نتائج ميمة متمثمة في:لقد و 

  تقوم رؤية يونس قريب الشعرية لمحياة عمى صراع ما بين الحزن والألم مقابل السعادة
 شاعر ذو نظرة ورؤية متفائمة لمحياة. والأمل، وىذا دليل عمى أنو

  عمى جممة مختمفة من الموضوعات المتنوعة اشتممت قصائد الشاعر يونس قريب
عن القضايا التي تتعمق بشعبو  ، وآخر عبر فيومنيا ما ىو متعمق بذاتو، وتجربتو

 وأمتو.
 خصو بالذكر في كثير من قصائده، فكان ذ من الوطن موضوعا من موضوعاتو و إتخ

يتغنى بجمال القدس ويتباىى بمكانتيا وقداستيا، وحاكى آلام شعب الوطن الفمسطيني  
 متمنيا انتصار القدس.

   مدى أىمية التشكيل الشعري وأفضميتو في مقاربة القصيدة الشعرية أكثر من
 المصطمحات الأخرى المبنية عمى الثنائية ) كالمفظ والمعنى / الشكل والمضمون(

 ل مصطمح نابع من القصيدة نفسيا، وليس مسمطا أو دخيلا عمييا.أبرزنا أن التشكي 



 الخاتمة
 

 

 ه

  توصمنا إلى أن التشكيل لا يثبت عمى صورة واحدة، بل ىو متغير بحسب  القراءات
 من  قارئ إلى آخر.

  يونس قريب مزيج الإيقاع الداخمي والخارجي في القصيدة وجمع بينيما، استعمل
إيقاعا خاصا بو وبتجربتو يتماشى مع  حيث لاحظنا أن الشاعر  يونس قريب أنتج

 رؤيتو فغير في النظم والقافية و نظام البحور بما يخدم شعره.
  عن الفكرة لمتعبير استخدم التكرار بكل أنواعو: الحرفي، الكممي، تكرار الجمل

 ويحدث توازنا إيقاعيا عذبا. المسمطة عميو
  دائم حيث استوعبت القديم، تتميز المغة عند يونس قريب بالتجدد وىي في تجاوز

وأنشأت الحديث في صور بلاغية تقوم عمى الإدىاش، كما تنوعت لغتو من حيث 
 التصوير والتكثيف والترميز والتكرار.

  استطاع أن يشحن الكممات بمداليل جديدة واعتمد في تشكيل صوره عمى الصورة
رية وعاطفية في برىة المفردة التي تتنوع بين البسيطة والصور المعقدة تقدم عقدا فك

 من الزمن.
  تشكمت القصيدة من رموز شاممة وحدت القصيدة من حيث الموضوع فاستخدم رموزا

أسطورية تشد مفاصل القصيدة، وتقيم ثوابت مرجعية لمقراءة، كما أنو برع في طرح 
براز عضلات ثقافاتو الواسعة.  مرجعياتو وا 

  عمى مصادره استقى التناص من مصادره المتنوعة، فقد كان واسع الثقافة والإطلاع
 الدينية والأدبية والتاريخية.

 قمنا بالكشف عنيا  تتجمى في قصائد الشاعر مفارقات تتميز بالقراءات المتعددة
ودراستيا، وذلك بالتنقيب عن الدلالات المغيبة وتحميميا، وبث الحياة فييا وبعثيا من 

 ديد.ج



 الخاتمة
 

 

 و

وأخيرا رست سفن الدراسة عمى شواطئيا بعد رحمة العناء الجميل والبحث المثير الذي      
أماط المثام عن كيفية تشكل رؤية يونس قريب من خلال توظيف تصاميم فنية ــ الإيقاع، 

 الرمز، المفارقة ــ في قصائده التي برزت جماليات التشكيل،  وتجسيد رؤيتو.

 حوصمة إجابة عمى الإشكالية المطروحة سابقاوبو تكون ىذه ال    

            والحمد لله رب العالمين                                                           

    

 



 

 

 

 

 



 الملحق
 

 

56 

 

 

ذات ربيع سنة ثلاث وسبعين وتسعمئة وألف كانت إطلالة الشاعر عمى        

الدنيا.... تنشق أولى نسائم الحياة في ريف مدينتو الرابضة عمى حبل التاريخ الممتد 

ببئر العاتر، قرأ في بداية سنواتو الأولى القرآن ككل أترابو ومضى إلى المدرسة يتمقى 

لبكالوريا ثم شيادة الدراسات التطبيقية في المناجم، والمعرفة حتى تحصل عمى ا العمم

وانتقل إلى الحياة المينية عاملا في المجتمع الوطني لمحديد والفسفاط، بدأ كتابة 

الشعر منذ صغره، شارك في بعض الممتقيات الأدبية .... وجد في نفسو حبا للأدب 

، وكانت المسرحياتة و القصير  الممتزج بأحلام الحياة، فكتب المقال، وصاغ القصص
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