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 شكر وعرف ان:

 لله الذي بنعمته تنزل البركات وبقدرته تنفرج الأزمات خالق الأرض والسموات.بسم الله والحمد  

 الذي أعاننا على إتمام هذا العمل المتواضع.

نتقدم بأخلص كلمات الامتنان والعرف ان وأصدق معاني التقدير والاحترام إلى أستاذنا المشرف  
بالإشراف على بحثنا هذا حيث قدم لنا نصائحه القيمة وتوجيهاته الحكيمة  " الذي تفضل  "طارق بوحالة

 التي أنارت لنا دروب هذا البحث.

 كما نتقدم بجزيل الشكر والعرف ان وخالص الدعاء

بالذكر أستاذنا الكريم "عبد الحفيظ بوريو" على  إلى كل من ساعدنا على إتمام هذا العمل ونخص  
 دعمه ومساعدته لنا.

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 إهداء

 …إلى من علمني العطاء بدون انتظار… إلى من أحمل اسمه بكل افتخار

 …وبلسم جراحي في كل الأوق ات… إلى من كان سندي في الحياة

 إلى أغلى الحبايب والدي العزيز "أحمد".

 …إلى ينبوع الحب والحنان

 …إلى من معها لأشعر بالأمان

 …ت أحلى اللحظات  إلى من معها عش… إلى سر وجودي في هذه الحياة

 أمي الحبيبة "شمامة".

إلى الق لوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي اخوتي وأخواتي "عز الدين"، "عبد  
 النور"، "نسيمة"، "سمية"، حميدة.

 …إلى من تميزوا بالصدق والوف اء…إلى الأخوات اللواتي الم تلدهن أمي

رفقتهم في دروب الحياة الحلوة  وب… إلى من معهم سعدت… إلى أصحاب الق لوب المليئة بالصف اء
 …والحزينة سرت

 فوزية وهناء.…إلى من عرفت كيف أحبهم وعلموني أن لا أضيعهم

 حنان.

 



 

 

 إهداء

هذا    الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على أداء هذا الواجب ووفقنا إلى انجاز
 …العمل

 أهدي هذا العمل إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم.

إلى من كلت أنامله ليقدم لنا لحظة السعادة وعلمني معنى الكف اح وأوصلني إلى ما أنا عليه أبي  
 العزيز أدامه الله.

 إلى من ربتني وأنارت دربي وأعانتني بالصلوات أمي الحبيبة.

 المنصف وعبد الرحيم وسيف الدين.إلى أخوتي عبد  

 وكما أتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ "طارق بوحالة"

 إلى من تق اسمت معهما العمل المتواضع حياة وحنان وإلى رفيق اتي.

 مريم.

 

 

 

 

 

 



 

 

 إهداء

 أهدي هذا العمل إلى والدي الكريمين حفظهما الله ورعاهما.

 أغلى أب واروع ام.

 الحياة رمز الحب والأمان إخوتي: سمير، توفيق، أحمد، صالح.إلى أروع ما وهبتني  

 إلى أجمل زهرة زوجة أخي "مروة".

 أهدي هذا العمل المتواضع كذلك إلى أستاذي الكريم طارق بوحالة.

 إلى من تق اسمت معهما العمل المتواضع حنان ومريم.

 "بشرى".إلى أعز صديقة  

 يزة، أحلام، صباح.وكذلك كل الأصدق اء، فيروز، نجود، ليلى، ف ا

 حياة.

 



 

 

 

 

 

 

 

مـــــــقــــــدمــــة.ال  



ةـدمــقــم  

 

 أ‌ 

 مقدمة:
الذي له ارتباط وثيق بتقاليدها  انفسي آة العاكسة لثقافة الشعوب ورقيايعد الأدب المر  

وفلسفتها في الحياة، ومنه فالأجناس الأدبية تختلف حسب استيعاب الشعوب لها، نذكر منها 
المسرح الذي يقوم على أسس جمالية وابداعية هدفه تبليغ رسالة ما ويعتمد في ذلك على اللغة 

عتمد منذ بدايته الاولى يفالمسرحي عن طريق التمثيل، ومنه كأداة للتبليغ وإيصال رسالته المرجوة 
حتى وقتنا الحاضر على أحداث الماضي، وهذه الأخيرة تتمثل في كل من القصص والأساطير 
والسيرة العبية إضافة إلى التاريخ، ومن خلال ذلك يعمل المسرح على حسن تبليغه للعبرة 

قلوب متفرجيه، كونه والحكمة التي يتضمنها وبهذا فقد شق لنفسه طريقا للوصول إلى عقول و 
يتأسس من منظومة من الأدوات والعناصر المكملة لبعضها البعض والمنتجة له، تتمثل في 
الفكرة الرئيسية على الحوار بين الشخصيات الذي ينمو الفعل بموجبه ويبنى على شكل حكاية أو 
 موضوع أو غرض حادثة تتصل بالسلوك الإنساني مع بيئته ومجتمعه، ومن خلال لقاء

والتعقيد ينشأ  الشخصيات مع بعضها البعض، ومعايشتها الفعل الدرامي وبلوغه ذروة التأزم
درامي فهو ضارب بجدوره في تقوم عليه بنية النص ال اجوهري االصراع الدرامي الذي يعد عنصر 

، فهو ما يميز المسرحية عن مثيلاتها في الحياة الواقعية والفنية، حيث يشكل جزءا مهما المسرح
 .يعتبر علامة الحياة والقلب النابض  للمسرحيةو  ي البناء الدراميف

وقد تضمنت مسرحية "إرم ذات العماد" أنواع عديدة من الصراع أظهرت شخصياتها  
وعملت على تقديم الأحداث فيها. تم التركيز في هذا البحث على دراسة الشخصيات والصراع من 

ساسيين من عناصر العمل الدرامي ألا وهما وبالتحديد عنصرين أخلال تحليل المسرحية 
 "الشخصيات" و "الصراع.

 :نحاول الإجابة عن الإشكالية التاليةوفي ضوء ما سبق 

 أين تجسد الصراع الدرامي في مسرحية إرم ذات العماد؟ 

  كالآتي:الأسئلة الفرعية جاءت وقد تمخض عن هذه الاشكالية مجموعة من 

 ما مفهوم المسرح؟  .1



ةـدمــقــم  

 

 ب‌ 

 وماذا نقصد بالدراما؟ وما هي المسرحية؟  .2
 النص المسرحي؟ وماذا نقصد به؟ وماهي أنواعه؟  داخلكيف يشكل الصراع  .3
  ماهي تجليات الصراع الدرامي؟ .4

ويرجع اختيار موضوع البحث لأسباب عديدة منها وما هو موضوعي ومنها ما هو ذاتي 
حيث تكمن الأسباب الموضوعي في أهمية الموضوع من الناحية الفكرية والفنية لأن البحث 
يتطلب التحليل والتمعن فالمسرح يؤدي دورا هاما في حياة الأمم فهو يلم شملهم في كل الحقبات 

قع اختيارنا على نص إرم ذات العماد لجبران خليل جبران كونها مسرحية تختلف والأزمات، وقد و 
عن باقي المسرحيات التي تنطوي تحت لواء المسرحية الاجتماعية بما تحتويه من نزاعات فلسفية 
وجودية وتأملية في حين ترجع الأسباب الذاتية إلى الرغبة والميل الذاتي إلى مجال الدراما 

 في الموضوع وبالتالي المعرفة والتثقيف. والحوض والتعمق

 إلى فصلين ومتجزئة كل فصل إلى مبحثين. وقد قسمنا بحثنا

 نا فيالفصل الأول عنوان مصطلحات ومفاهيم وانقسم هذا الفصل إلى مبحثين: تطرق
المبحث الثاني مفهوم الدراما  نا في، بينما تناولوالمسرحية المبحث الأول إلى تعريف المسرح

 .لا هذا الفصلفه الصراع وكشف أنواعه توتعري

رم ذات العماد لجبران خليل ج "إذدراسة تطبيقية لنمو  :هعنوان يتطبيقالثاني الفصل ال 
 ناالمبحث حيثيات المسرحية وعناصرها وتطرقدرسنا في بدوره إلى مبحثين  قسمناه"، والذي جبران

 المبحث الثاني لتحليل الصراع الداخلي والخارجي وعنصري الزمان والمكان.

إجابات لكل ما تطرق له هذا  عبارة عن أهم النتائج ، وهي أجملناالبحث بخاتمة  هيناوان
 البحث من خلال الفصول والمباحث بالإضافة إلى الإجابة عن الإشكالية الكبرى.

  .البحث المنهج الوصفي التحليلي نظرا لطبيعة الموضوع نااعتمدوقد 



ةـدمــقــم  

 

 ج‌ 

واعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع ثبّتنا بها بعض الأفكار والمفاهيم، ومن 
كتاب البناء الدرامي لرشاد رشدي، وكذلك  بينها التي وجهتنا وساعدتنا نذكر فن كتابة المسرحية

 ئف لجبران خليل جبران.لعبد العزيز حمودة وكتاب البدائع والطرا

وقد اعترضنا أثناء دراستنا هذه كباقي الدراسات على مجموعة من العوائق ولعل أبرزها 
التي تناولت هذا الدراسات المادة العلمية وضيق الوقت المحدود لإجراء هذه الدراسة وقلة قلة 

الكافية في مجال الموضوع وإن وجدت صعُب الوصول إليها بالإضافة إلى عدم امتلاكنا الخبرة 
 البحث والتنقيب.

حمد الله عز وجل على توفيقه لنا ونشكر أستاذنا نالقول إلا أن نا وفي الأخير لا يسع
على جهوده الكبيرة معنا، وكل من مد لنا بيد العون في إخراج هذا العمل  "طارق بوحالة"المشرف 

 على شكله هذا.

 



 

 

 

 

 

 الفصل الأول:
 مصطلحات ومف اهيم.
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 لمبحث الأول: مفهوم المسرح والمسرحية.ا
 تعريف المسرح: .1

المسرح دورا كبيرا في تسلية النفوس، نظرا لما يتميز به عن باقي الفنون الأدبية  لعبي
الأخرى، فقد عرف تسميات تزامنت مع بروز عدة توجهات وتيارات فنية ونقدية، كلها ساهمت في 

 وعليه نقدم بعض تلك التعريفات اللغوية والاصطلاحية:تقديم مفهومها لهذا الفن حسب مرجعياتها، 
 تناولت العديد من المعاجم تعريف فن المسرح العربي لغة: لغة: . أ
  ففي معجم "لسان العرب" لِـ "ابن منظور الإفريقي"، نجد تعريفا له من خلال مادة

المساريح، ومنه  )سرح( التي يقول فيها أن مفردة "المسرح" بفتح الميم: "تعني مرعى السرح وجمعه
قوله إذا عاد المسارح كسياح، وفي حديث أم زرع: له إبل قليلة المسارح وهو جمع مسرح؛ أي 

 1الموضع الذي تسرح إليه الماشية بالغداة للرعي"
وعليه نجد أن المعنى الذي تؤديه لفظة المسرح تدل على مكان رعي الإبل والدواب، وهذا 

الذي يعني السرح، أما من الناحية المعنوية يتجسد معناه في من ناحية دلالته المادية للمكان 
 تصوير الأفكار والمشاهد على الجمهور.

 اصطلاحا:  . ب
  المسرح، هو شكل من أشكال التعبير عن المشاعر والأفكار والأحاسيس البشرية، ووسيلته"

 2في ذلك فن الكلام وفن الحركة مع الاستعانة ببعض المؤثرات الأخرى المساعدة"
طائفة من الناس الممثلين  قبلفكار والمشاعر الإنسانية من ا للأالمسرح تجسيدولما كان        

 أي :لحادثة ما، على خشبة المسرح فإنهم يشتدون في ذلك على حركاتهم وحواراتهم في المسرح
 أنهم في تعبيرهم عن ذلك يعتمدون على ما يسمى بالتمثيل.و 

ي تعريفه للمسرح: "المسرح هو بالضرورة، ظاهرة تمثيلية وهذا ما يتلائم مع قول "هو تلر" ف
Représentationnel "1أي أن جميع العناصر المسرحية تقوم بتمثيل شيء ما. 

                                         

 .2270، دت، ص1، باب )السين(، مادة )سرح(، دار صادر، بيروت، لبنان، ط4لسان العرب، مج  :ابن منظور الإفريقي 1
 .86، ص2001سكندرية، مصر، ، الا1مدخل إلى علوم المسرح، دراسة أدبية وفنية، دار الوفاء للطباعة والنشر، ط :أحمد زلط 2
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 "2كما عرفه "برنارد شو": "المسرح أداة فعالة ومنبر ممتاز للتعبير عن أرائه والتبشير بها. 
  الشعبي" فينظر إلى المسرح على أنه: أما "بيتر بوغا تيريف" في بحثه "السيمياء في المسرح

"بنية سيميائية تحول كل شيء إلى إشارة وهذه التحويلية هي الصفة التي تميز المسرح عن باقي 
 3الفنون"

ونستخلص من هذا المفهوم أن المسرح يتميز عن باقي الفنون الأخرى كونه يحمل 
ارات وبالتالي فكل شيء في "خاصية التحول"؛ بمعنى أن المسرح هو بنية العلامات أي الإش

المسرح يتحول إلى إشارات، فالممثل يحول مظهره وشخصيته ولباسه إلى مظهر وشخصية ولباس 
 الذي يمثل في المسرح.

وهذا ما أكده "هو نزل": "في المسرح هذه التحويلية هي القاعدة والخاصية المميزة لفن 
 4المسرح"
  المسرح هو ظاهرة ثقافية، فهو آلية في كتابه "سيمياء براغ"جاء وفي هذا الصدد" :

 .5وتواصلية أيضا لأن بنية الإشارية تشترط وجود الممثل )المرسل( والمتفرج )المرسل إليه("
أي أن المسرح أداة ووسيلة تواصل كونه يتميز ببنية الإشارة أي استخدام الإشارات التي 

 ل والمتلقي.تشترط وجود الممثل والمتفرج أي تبادل الإشارات بين الممث

  رشاد رشدي" بقوله دائما أن: "المسرح هو أكثر الفنون تركيزا، فالكاتب  ذلكيؤكد و"
المسرحي محدود بفترة زمنية محددة عليه أن يقول كل ما يريد خلالها فليس كالكاتب الروائي الذي 

خلال أن .فهو قام بتمييز المسرح عن الرواية باعتبارهما نوعان أدبيان من 6ليس عليه أي قيد"
 الروائي متحرر لا تحكمه فترة زمنية التي يستغرقها عرض المسرحية.

 
                                                                                                                               

سيمياء براغ للمسرح، دراسات سيميائية نقدية وعالمية، ترجمة وتقديم: أدمير كورية، منشورات وزارة الثقافة،  :من المؤلفين مجموعة1
 .22، ص1، ط1997الجمهورية العربية السورية، دمشق، 

 .41صر للطباعة، مكتبة الاسكندرية، دط، صفن المسرحية من خلال تجاربه الشخصية ، دار م: علي أحمد باكثير2
 .17سيمياء براغ للمسرح، ص: عدد من المؤلفين3
 .23المرجع نفسه، ص4
 .10، صنفسهالمرجع 5
 .11، ص1998فن كتابة المسرحية، محمد سلماوي، الهيئة المصرية العامة للكتاب، د ط، :رشاد رشدي6
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 مفهوم المسرحية: .2
 وللمسرحية تعاريف هي الأخرى.

"المسرحية جنس أدبي ونوع من النشاط العلمي في الأدب يروي قصة من خلال حديث 
مهور أو أمام آلات شخصياتها وأفعالهم، يمثلها الممثلون على المنصة أو خشبة المسرح أمام الج

 .1تصوير تلفازية"
وبالتالي فالمسرحية هي نص مكتوب يكتبه المسرحي ليمثل بواسطة أشخاص ممثلون 
يقومون بتأديتها في شكل محاورة أدبية، أييتم تقديم هذه المسرحية باستخدام أسلوب الحوار لأنه 

 الأداة الوحيدة للتصوير في المسرحية.
دل النادي" في تعريفه: "إن المسرحية لا تأخذ الشكل النهائي لها وهذا ما يتلائم مع قول "عا

 .2إلا عن طريق الحوار وخشبة المسرح"
ويعرفها أيضا: "فالمسرحية ليست بناء معماريا يحتاج إلى تصميمات هندسية ولكنها عملية 

 3خلق وإبداع"
عرض في فهو ينفي شرط وجود قواعد يلتزم بها الكاتب المسرحي لكتابة نصه الذي ي

المسرح لتكون ناجحة بالضرورة، وإنما هي عبارة عن عملية خلق، وهذا ما عبر عنه "رشاد رشدي" 
ومن هنا كانت الكتابة للمسرح عملية خلق لا عملية "… في كتابه فن المسرحية حيث يقول: 

إلى فالتعبير عملية نقل لما هو موجود بالفعل. أما الخلق فعملية تحويل ما هو موجود … تعبير
 .4كائن جديد"

وما نخلص إليه أن المسرحية في الحقيقة هي عبارة عن عملية خلق وتحويل شيء من 
الواقع إلى شيء جديد لم يكن من قبل فـ "رشدي رشاد" هنا يؤكد ويقر بأن لا تكون المسرحية نقلا 

                                         

 .90ل تأخر العرب عنها التراث الأدبي، السنة الثانية، العدد السادس، صالمسرحية نشأتها ومراحل تطورها ودلائ :علي صابري 1
 .27، مكتبة الإسكندرية، ص1، ط1987فن كتابة الدراما، نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله، تونس،  :عادل النادي2
 .18ص ،المرجع نفسه3
 .23فن كتابة المسرحية، ص :رشاد رشدي4



 هيم ومصطلحات.مفا                                  الأول.           الفصل 
 

 9 

قائما  المهم أن تكون المسرحية عالما مستقلا"… للواقع وتعبير عنه، وفي نفس العدد يقول: 
 1أما أن تأتي بصورة طبق الأصل لواقع أو فكرة أو فلسفة فهنا الخطورة"… بذاته

. وبعبارة أخرى 2ويقول أيضا: "المهم ألا تكون صورة طبق الأصل بل مستقلة عن الأصل"
فهو يحث على استقلالية المسرحية عن الواقع، فلا يجب رسم الواقع كما هو بل نخلق من الواقع ما 

وليس موجود من قبل حيث يقول: "أي مسرحية من بدايتها إلى نهايتها مركب جديد لم ليس كائن 
 .3يكن موجودا من قبل"

وهذا معناه أن موضوع المسرحية لابد أن يكون غير معالج من قبل في أي مسرحية 
 بالإضافة إلى أنه لا يجب أن يكون صورة طبق الأصل لما يحدث في الواقع.

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                         

 .24المسرحية، ص فن كتابة :رشاد رشدي 1
 .23ص، المرجع نفسه 2

 .27المرجع نفسه، ص3 
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 الثاني: مفهوم الدراما والصراع.لمبحث ا
 تعريف الدراما: .1

يعرف "عادل النادي" الدراما بقوله: "إن كلمة دراما مشتقة من الفعل اليوناني )دراو( بمعنى 
 .1)أعمل(، فهي تعني إذن العمل أو حدث سواء في الحياة أو على خشبة المسرح"

 2…"عناها الفعلويعرفها أيضا "الدراما في اللغة اليونانية، كما ذكرت بم
ونلخص من هذا المفهوم أن الدراما ما هي إلا محاكاة ما دامت تعني العمل والحدث لأن 

رشاد رشدي" في تعريفه: “ حركة وحدث. وهذا ما يتلائم مع قولالمحاكاة في نظره هي عمل و 
 .3"فالدراما حدث ومهما كان نوع الحدث لابد أن يصدر عن شخصية معينة وإن لم يكن له معنى"

ويعرفها أيضا إن الدراما شأنها شأن القصة لابد أن تتعرض لموقف محدد مجسم محدد 
 .4يثير خيال القارئ أو المنفرج، ويجعله يفهم المعنى أو المعاني التي ينطوي عليها هذا الموقف"

ومن هنا يمكن القول أن الدراما هي موقف معين يعرض لإثارة خيال المنفي يصل من 
 معناه.خلاله إلى فهم 

المكان، وهي ثانيا تعتمد اعتمادا ويعرفها أيضا بقوله: "الدراما أولا محدد بحدود الزمان و 
 .5كليا على الحوار"

"عبد العزيز حمودة" في قوله: "إن الدراما فن أدائي أولا وأخيرا، وإن المحك في حين يؤكد 
 .6الحقيقي للنص الدرامي هو خشبة المسرح فقط"

 لقول أن الدراما ما هي إلا أداة عرض على خشبة المسرح.وما نفهمه من هذا ا
 
 

                                         

 .9فن كتابة الدراما، ص :عادل النادي1
           .17المرجع نفسه، ص2
 .25فن كتابة المسرحية، محمد سلماوي، ص :رشاد رشدي3
 .41المرجع نفسه، ص4
 .41المرجع نفسه، ص5
 .6، د ط، ص1998ة العامة للكتاب، البناء الدرامي، الهيئة المصري :عبد العزيز حمودة6
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 تعريف الصراع: .2
 جاءت تعاريف كثيرة حول الصراع من بينها:

هو تلك المشاعر والأحاسيس التي تعانيها الشخصية من جراء تفاعلها مع الأحداث  -أ 
والظروف والشخصيات الأخرى، وقد قسمه أصحاب الاختصاص إلى صراع عام خاص وصراع 

جي وآخر داخلي، يلعب الصراع دورا كبيرا في تحديد نمط السلوك، وكما أن الصراع هو نتيجة خار 
تفاعل المشاعر والأحاسيس مع الظروف المقترحة فلا بد أن يختلف لدى الشخصية المسرحية 

 . 1باختلاف تلك الظروف"
والمقصود هنا أننا نجد الصراع في حالة تغير دائمة وهذا الأمر راجع لتغير ظروف 
الأحداث، وعليه من أجل معرفة الصراع وتحديده يجب إدراك الظروف المقترحة من طرف الكاتب 

 المسرحي، وهذه الظروف لها دور كبير في تحريك الشخصية ومنه يتولد الصراع.
امية جسدية أو معنوية بين طرفين أو أكثر وهو فهو مفهوم عام يفترض علاقة صد -ب 

مبدأ يحكم العلاقات بين الأفراد والمجتمعات، كما أنه موجود أيضا ضمن الذات البشرية، ولا يعتبر 
 .2التوتر وعلاقات المنافسة بالضرورة صراعا"

تعقيد وذلك يكون نه كلما تطورت أحداث المسرحية فإن شخصياتها تتعرض لنوع من الأي إ
 تحقيق أهدافها، كما أن هذه التصادمات هي التي تخلق نوعا من التوتر.ناء محاولتها أث

الصراع الدرامي: يجب أن يكون بين إرادات إنسانية تحول فيه إرادة إنسان ما أو  -ج 
 .3مجموعة من البشر كسر إرادة إنسان آخر أو مجموعة من البشر"

دات الإنسانية تكون فيه محاولة لفرض بمعنى أن العرض المسرحي في صراعه بين الإرا     
السيطرة من كلا الطرفين، كما أن هذا الصراع يكون عبارة عن تيار مستمر بين أخد ورد وبين مدّ 

 وجزر. بالإضافة إلى أن كل إرادة تعمل جاهدة على هزيمة أخرى.

                                         

منشورات المعهد العالي للفنون المسرحية، تر: د. فاضل خليل، إعداد الممثل في التجسيد الإبداعي،  :كونستانس  بسانسلافسكي1
 .293، ص1985دمشق، سوريا، دط، 

، 1كتبة لبنان للنشر، طالمعجم المسرحي: أعلام ومصطلحات المسرح وفنون العرض، م :ماري إلياس وحنان قصاب حسن2
 .220،ص1997

 .110البناء الدرامي، ص :عبد العزيز حمودة3
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الصراع في الدراما، يعني النزاع أو الخلاف أو القتال وصورة من صور المعارك  -د 
نسانية بين البشر والشخصيات المسرحية، وهو يشبه تلاطم الأمواج وتضاربها، فهو يمثل في الإ

المسرحية العمود الفقري، وهو البذرة الأولى لأي شكل درامي جيد وموفق، ويظهر الصراع عادة من 
الخلافات التي تنشأ بين الشخصيات في الدراما كما ينشأ أحيانا عند الشخصية الواحدة بين ما 
تتصرف به من أحداث وبين الوازع الداخلي لها وبعض الأحيان عندما تتعارض الشخصية مع 

 تصرفاتها بالتضاد، وكثيرا ما تتعارض الشخصيات مع قراراتها التي اتخذتها في السابق.
ويكشف الصراع في الدراما نقيضين هما القصد والنية والنتائج والعواقب الناشئة عن هذه 

المسرحية تصدر قرارا تخطو به خطوات درامية في طريق المسرحية، لكن النية، فالشخصية 
 العواقب الناشئة في هذا القرار تصطدم بالشخصية.

أنواع الصراع هو الصراع الذي يخفي خلف ظهره النزاع الاجتماعي هذا الصراع أهم إن 
جير الأعماق التراجيديا يستعمل غالبا الأشكال الملحمية والدرامية، فهذه الأشكال تعمل بوجودها لتف

الكامنة في الصراع حيث يسير نحو وجهتين، إما تراجيدية أو كوميدية لذلك فهو ينتهي إلى حالتين 
 .1اثنتين إما الانهيار أو الإخفاق الذي يؤدي إلى النهاية السعيدة"

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                                         

 .206أعلام ومصطلحات المسرح، ص :كمال الدين عبيد1
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 1أنواع الصراع: .3
 الصراع الداخلي: . أ

صراع الأولي الذي خلق لنا كل الصراعات يعرف "أحمد أمل" الصراع الداخلي: "هو ال
 .2الموالية لهذا نقول أن الصراع الداخلي هو أساس كل صراع خارجي"

والمقصود هنا أن الصراع الداخلي يعتبر بمثابة نقطة بداية لكل الصراعات الناتجة فيما 
 بعد، ومنه فهو يمهد لبروز صراع خارجي هذا الأخير يكون مختلف عنه تمام الاختلاف.

 الصراع الخارجي:  . ب
… "يعد الصراع الخارجي من أقدم أنواع الصراع المفجع وهو صراع ناشب بين قوتين مادتين

 .3أو بين شخص وقوة أعلى منه"
ومن هنا نجد أن الصراع الخارجي يعد من أقدم أنواع الصراع المتداولة والمعروفة، وهذا 

شخصيتين أو بين شخص وقوى أخرى  النوع يكون عبارة عن صراع حول المصالح وقد يكون بين
 والأهم أن يكون هناك تفاوت في القدرات.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         

 .17فاعلية الصراع في مسرحية يجيء الحسين، للشاعر محمد علي الخفاجي، العدد :محمد عبد الرسول جاسم السعدي1
 .23، ص2013لرؤيا إلى التطبيق، مركز دار العلم للطباعة والنشر والتوزيع، الأردن، فن الإخراج المسرحي من ا :أحمد أمل2
 .174، ص2013علم المسرحية، تر: ديني خشبة، دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع بيروت لبنان،  :الأردس نيكول3
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 ملخص الفصل الأول:

 ومن هنا يمكننا أن نجمل الفصل الأول، في ما يلي:

لقد ركزنا دراستنا في المبحث الأول على المسرح والمسرحية، وهما عنوان المبحث الأول 
ظريات مختلفة، ومنه فقد اعتبر أحد فروع فنون الأداء حيث أن المسرح تعددت مفاهيمه حسب ن

أو التمثيل الذي يترجم الأفكار والأحاسيس وغيرها من المشاعر الانسانية و وسيلته في ذلك فن 
 الكلام والحركة.

؛ فهي جنس أدبي كما أنها فن له عدة تعاريفأعطيناها  بالإضافة إلى المسرحية التي
عن غيره من الفنون ومن هنا نجد أن المسرحية فن نثري كتابي بهدف جذوره التاريخية التي تميزه 

إلى تبليع رسالة ما عن طريق ممثلين يتقمصون شخوص أفراد المجتمع ويتحدثون بألسنتهم، مع 
ضرورة مراعاة استقلالية المسرحية عن الواقع من خلال المواضيع المتناولة، أي أنه يجب أن 

 نخلق من الواقع ما ليس كائن.

حيث أننا تطرقنا إلى معنى الدراما باعتبارها فن كما تطرقنا إلى علاقة الدراما بالصراع، 
يؤدي إلى خشبة المسرح، ومنه فالدراما تتجسد في معظم المسرحيات. وفي الأخير وليس آخرا 
أشرنا إلى الصراع حيث إن المسرحية تمثل لنا إرادة الإنسان في صراعاته المختلفة والمتمثلة في 

راعه مع القدر والذات ومع غيره من الشر ومن هنا نجد أن الصراع عنصر أساسي من ص
 عناصر المسرحية لأنه لا وجود للمسرح من دون صراع.

ومن هنا نجد أن قيمة المسرحية تكمن في اجتماع شخصياتها إزاء قضية تتصارع حولها 
ل الصراعات الموالية، والثاني والصراع هنا نوعين؛ الأول داخلي ويعتبر بمثابة نقطة بداية لك

 خارجي ويتمثل في الصراع حول المصالح.

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني: 

دراسة تطبيقية لمسرحية إرم  
 ذات العماد.
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 حيثيات المسرحية وعناصرها المبحث الأول: 

 توطئة المسرحية: .1
 مسرحية "إرم ذات العماد":

 "ألم تر كيف فعل ربك بعاد إرم ذات العماد 

 1التي لم يخلق مثلها في البلاد "

 :توطئة

يريد "شداد بن عاد" بناء مدينة من ذهب فيرسل أمراء، ومع كل أمير ألف رجل للبحث 
الماء، طيبة الهواء، بعيدة عن الجبال، ليبين فيها تلك المدينة بعد بحثهم عن أرض واسعة كثيرة 

وجدوا له الأرض المنشودة، فأمروا المهندسين والبنائيين، بحفر الأساس إلى الماء وبناء الجدران 
راع وغطوه بصفائح الفضة المموهة بالذهب، ذ 500ثم أحاطوا به سورا بارتفاع  من جذع اليماني،

مئة ألف قصر بعدد رؤساء مملكته وكل قصر على أعمدة من أنواع الزبرجد، وأقام  وقام ببناء
داخلها أنهارا وجعل أشجارها الزمرد واليواقيت ونصب عليها مختلف أنواع الطيور المفردة، ونصب 

 حيطانها من المسك والغير، وجعل منها جنة مزخرفة له.

 

 

 

 

                                         

 .111ص، المكتبة الثقافية، بيروت، لبنانبران: البدائع والطرائف، جبران خليل ج1
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 عناصر المسرحية: .2
 أولا: فضاء المسرحية:

غابة صغيرة من الجوز والحور والرمان تحيط بمنزل قريب منفرد بين منبع  :كانالم" -أ 
 العاصب وقرية الهرمل في الشمال الشرقي من لبنان.

 .1883عصاري يوم من أيام تموز في سنة  الزمان: -ب 
 ثانيا: أشخاص الرواية:

: وهو درويش عجمي في الأربعين من عمره معروف زين العابدين النهاوندي -أ 
 .بالصوفي

 والثلاثين. : أديب لبناني في الثالثةجيب رحمةن -ب 
 .1معروفة في تلك النواحي بجنية الوادي، ولا أحد يعرف عمرها" آمنة العلوية: -ج 

ان الذي تدور فيه أحداث المسرحية إضافة إلى التعريف ومن هنا فقد أشرنا إلى المك     
 حية.بالشخصيات الرئيسة التي من خلالها سنتعرف على حيثيات المسر 

 

 

 

 

 

 

 

                                         

 .112، صجبران خليل جبران: البدائع والطرائف 1
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 المبحث الثاني: الصراع والفضاء في المسرحية.

 أحداث المسرحية: .1
تبدأ أحداث المسرحية ومشاهدها بحوار طويل دار بين "زين العابدين " و"نجيب رحمة"، 
حيث كان زين العابدين جالسا في غابة متكئا تحت ظل شجرة، حتى دخل عليه "نجيب رحمة" 

لعلوية" وأثناء أطراف الحديث تبين أن "زين العابدين" مسلم على فرسه كان يبحث عن "آمنة ا
شيعي متصوف ولد في "نهاوند" وتربى في "شيراز" وتثقف في "نيسابور" حيث جاب مشارق 
الأرض ومغاربها وهمه الوحيد هو معرفة الأخبار عن "آمنة العلوية"، وهذا ما دفع بـ "نجيب رحمة" 

عن مكان "آمنة العلوية" الذي يريد أن يلتقي بها لمعرفة بعض أن يأتي إلى "زين العابدين" ليبحث 
الأسرار والحقائق عن مدينة "إرم" التي سمع الكثير عنها حيث أن "آمنة" محملة بالكثير من 
الأخبار بعد أن عادت من رحلتها واستقرت في الغابة التي صادفته بالرجل الشعبي الذي دهش 

 .1إليه" من إجاباته عن كل الأسئلة الموجهة

 ينظر حواليه )مستفحصا( أهنا تسكن آمنة العلوية؟ نجيب:"

 : هذا منزل من منازلها.زين العابدين

 : أتعني يا سيد أن لها بيتا آخر؟نجيب

 : لها منازل لا عدد لها".زين العابدين

 2وبعد أخذ ورد بينهما يردف "نجيب رحمة" القول:    

 .وهلا أخبرتني أين هي الآن؟ نجيب رحمة:"

: هي في كل مكان)مشيرا إلى الجهة الشرقية( أما جسدها فيسير متجولا بين تلك زين العابدين
 التلول والأدوية".

                                         

 .113، ص جبران خليل جبران: البدائع والطرائف1
 .114المصدر نفسه، ص2
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وبعد هذا النقاش الطويل الذي دار بينهما يخلص "زين العابدين" بأن هذا الرجل الغريب 
لعابدين: زين اعلى دين المسيحية، وأنه يحيط بشيء من العلم والحكمة والمعرفة. يقول: "

 1يلوح لي أنك على شيء من العلم" أعجبتني، أعجبتني،

وبعد ذلك أخبره عن حقائق "آمنة العلوية" فيحكى عنها أنها امرأة زاهدة متصوفة وأن أمها 
ماتت أثناء ولادتها فرباها أباها الذي كان مولعا بها، فثقفها وسلب لها كل ما في روحه من علم، 

ه في رحلة الحج إلى مكة، فدفنته وجلست على قبره سبع ليال تناجي حتى توفي أثناء مرافقتها ل
روحه، وفي الليلة السابعة أوحت لها روح أبيها أن ترحل إلى الجنوب الشرقي فرحلت إلى أن ظلت 
طريقها في الصحراء الخالية وشاع بين الناس أنها توفيت ولكنها ظهرت بعد خمس سنوات في 

ة من طرف العلماء بعد أن أخبرتهم بأمور سماوية ووصفها "الموصل"، تعرضت لمواقف مجحف
لمدينة "إرم"، فأخذت تتحول حتى وصلت إلى نهر العاصي وأطلق عليها هناك لقب "جنية 
الوادي"، ولكن تعرض أقوالها للتفنيد والمصادرة في كل بلد من قبل الأئمة والشيوع جعلها تنعزل 

عن كل شيء سوى التعمق في الأسرار الربانية، وبعد وتستقر في الغابية زاهدة متعبدة منصرفة 
لحظات لنتبه "زين العابدين" لقدوم "آمنة العلوية" فيومه إلى "نجيب رحمة" بأن ينتبه: لأن "آمنة 
العلوية" قد جاءت، ووقفت أمام الرجلين وهي أمام الرجلين وهي بهيئتها ومعبودات الشعوب الغابرة 

فمن الصعب تحديد عمرها فظل "زين العابدين" و"نجيب  ن الحاضر.منها إلى امرأة شرقية في الزم
رحمة" واقفين كالتمثال أمامها دون حركة فبادرت إلى "نجيب" بالحديث ووصفته باللياني وسألته 
عن سبب مجيئه لسؤاله عن مدينة "إرم" فيرد بالإيجاب فتخبره رافعة رأسها ومغمضة عينيها 

 وتقول:

 لنا عن دخولنا إرم ذات العماد؟جئت تسأ آمنة العلوية:"

نعم سيدتي، منذ حديثي وهذه الكلمات الثلاثة "إرم ذات العماد" تعانق  نجيب رحمة:
 أحلامي وتتماشى مع خيالي لما ورائها من رمز والمقاصد الخفية.
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: أجل لقد بلغنا المدينة المحجوبة، ودخلناها وأقمنا فيها وملأنا روحنا من آمنة العلوية
قلبنا من أسرارها وجيوبنا من لؤلؤها ياقوتها، فمن ينكر علينا ما شاهدناه وعرفناه كان ناكرا أريجها و 

 .1لذاته أمام الله"

سألها عن كيفية دخولها تلك المدينة وما طبيعتها؟ وهل هي مصنوعة من عناصر 
دينة الأرض المتبلورة؟ وهل هي قائمة في بقعة معلومة؟ أم هي مدينة روحية؟ فأجابته أنها م

 حقيقية كائنة بكيان الجبال والغابات والصحاري والبحار. 

وفي النهاية يدنو "نجيب رحمة" وهو منحني الرأس من "آمنة العلوية" ثم قبل يدها طالبا 
 منها السماح له بالعودة فتأذن له بذلك قائلة: 

 سر في النور وسر في أمان الله. آمنة العلوية:"

مشعل الذي وضعته في يدي يا سيدتي ثم تحول عنه سأسير في نور ال نجيب رحمة:
 2لتختفي بين الأشجار"

ومن هنا نجد أن نجيب رحمة ومن خلال المعلومات والمعرفة التي حصلها من آمنة 
 العلوية سيعمل جاهدا على العمل بها والاستفادة منها قدر الإمكان.
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 الفضاء الدرامي للمسرحية وتجسيده للصراع: .2
 الزمان في المسرحية: -أ 

يشتمل الصراع على ماض وحاضر، فالزمن الماضي هو الأكثر تأثيرا لأن أغلب    
أحداث المسرحية الرئيسية حدثت فيه ، وهذه الأحداث تتمثل في دخول "أمنة العلوية" إلى "إرم 

أتي ذات العماد" ومعرفة أسرارها وخفاياها وهذا الحدث كان قبل بداية المسرحية، وبعدها ي
الزمن الحاضر وهو بمثابة نتيجة للماضي والأحداث الواقفة فيه تتمثل في بحث "نجيب رحمة" 
عن "آمنة العلوية" التي عادت ومعها أسرار "إرم ذات العماد" ومحاولته لإيجاد أجوبة مقنعة 
لكل التساؤلات التي تدور في ذهنه حول حقيقة "إرم" هل هي مدينة حقيقية أم خيالية؟ وهنا 

جد أن أحداث الماضي تسيطر على ما يجري في الحاضر، وهكذا يتشكل الصراع الدرامي ن
الداخلي والخارجي بين كل من "نجيب رحمة" وزين العابدين"، "نجيب رحمة" ونفسه بالإضافة 

 إلى "آمنة العلوية" و "نجيب رحمة".

 المكان في المسرحية: -ب 
ل مسرحيته أجنحة مناقشة من خلال المسرحية استطاع الكاتب أن يكوّن لأبطا

تتصارع فيما بينها من أجل تحقيق الإثارة ودفع القارئ للاندماج معها، ومن هنا نجد أن 
 الصراع يبدأ من وصف المسرح )الغابة(.

"يرفع الستار فيظهر "زين العابدين" متكئا على ساعده في ظلال الأشجار وهو يرسم 
ب، بعد هنيهة يدخل الغابة "نجيب رحمة" برأس عصاه الطويلة خطوطا مستديرة على الترا

راكبا على فرسه ثم يترجل ويربط مقود فرسه بجذع شجرة وينفض الغبار عن ملابسه ثم 
 .1يقترب من "زين العابدين"

هذا الجزء عبارة عن تمهيد للدخول في المسرحية وتعقيداتها. فالمكان هنا هو الغابة 
كبيرا في سلوك وأفعال الشخصيات، ومن خلال وهو مكان ثابت ولم يتغير، فهو يلعب دورا 

 وصف الكاتب نستطيع معرفة انتماء صاحبه والطبقة التي تنتمي إليها.
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 رصد وتحليل الصراع: .3
تجلت مسرحية "إرم ذات العماد" لجبران خليل جبران من خلال الصراع الرئيسي الذي دار 

لجسد والروح من جهة أخرى، بين بطلها جبران خليل جبران من جهة ووحدة الوجود ووحدة ا
ليصل هذا الصراع في الأخير إلى الصراع الروحي في نفس البطل. كما أنه تجاوز ذلك إلى 
الصراع بين شخصياتها الرئيسية، ومن هنا نجد أن الصراع في هذه المسرحية تعد وتنوع بين 

 الصراع الخارجي والصراع الداخلي المتمثلين في:
 الصراع الداخلي: - أ
 1: "ينظر حواليه مستفحصا : أهنا تسكن آمنة العلوية؟ةنجيب رحم. 
 هذا منزل من منازلها.زين العابدين" : 
 أنفي يا سيدي أن لها بيتا آخر؟.نجيب رحمة : 
 لها منازل لا عدد لها.زين العابدين : 
 منذ الصباح وأنا أبحث وأسأل كل من لقيته عن مقر آمنة العلوية، ولم يقل لي نجيب رحمة :

 ها منزلين أو أكثر.أحد أن ل
 هذا دليل على أنك لم تلتق منذ الصباح غير من لا يرى إلى بعينيه ولا يسمع إلا زين العابدين :

 بإذنه.
 مستغربا(: ربما كان الأمر مثلما تقول، ولكن أصدقني يا سيدي أفي هذا المكان تسكن نجيب(

 آمنة العلوية؟.
 :ض الأحايين.نعم في هذا المكان يسكن جسدها بع زين العابدين 
 :وهلا أخبرتني أين هي الآن؟. نجيب رحمة 
 في كل مكان)مشيرا بيده إلى الجهة الشرقية، أما جسدها فيسير متجولا بين التلول زين العابدين :

 والأدوية(.
ومن هنا نجد أن الصراع الداخلي يتجسد في الحوار الذي دار بين "زين العابدين" و"نجيب 

لتي كانت تدور في ذهن "نجيب رحمة" بالإضافة إلى الدهشة رحمة" من خلال التساؤلات ا
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والاستغراب الذي يعيشه في ذهنه بسبب الإجابات التي تحصل عليها من طرف "زين العابدين"، 
 ومن خلال هذا النقاش يتولد لدى "نجيب رحمة فضول أكثر لمعرفة المزيد عن "أمنة العلوية".

لب المعرفة لـ "نجيب رحمة" وبين صاحب كما أن الصراع زاد حدة بين الشغف في ط
المعرفة "آمنة العلوية" فكلما كانت "آمنة العلوية" تفصح عن جزء من الأسرار التي تعرفها عن 
المدينة المحجوبة، كلما زاد شوق وشغف  ""نجيب رحمة" في معرفة المزيد من خلال الاسئلة 

 الموجهة لها.

 الصراع الخارجي: - ب
خمسة أعوام ظهرت "آمنة العلوية" في الموصل وكان ظهورها بما هي وبعد "… زين العابدين:  .1

 .1عليه من الجمال والهيبة والعلم والصلاح أشبه بهبوط نيزك من الفضاء"
زين العابدين: "أصبت، وليس بين أدرى بالوحدة الدينية المجردة من آمنة العلوية، فهي في  .2

 2من الأعالي" الناس على اختلاف طوائفهم كندى الصباح الذي يهبط
وظف الشاعر الصور التشبيهية بطرق مختلفة في مسرحيته وهذه الصور تعد من بين 
الأدوات المهمة التي تعمل على إبراز الصراع الخارجي وذلك بهدف تأكيد المعاني على العمل 
على إيصالها بطريقة صحيحة للمتلقي، فهو قد شبه "آمنة العلوية" بالنيزك كما شبهها بندى 

 باح.الص
ومن هنا نجد أن الكاتب عمد إلى توضيح فكرة تتمثل في أنهه بالرغم من اختلاف 

 طوائف الناس إلا أن الدين واحد.
 .3زين العابدين: "نحن بنور الشمس عن بعد ولكن من منا يستطيع الحياة في الشمس" .3

المقصود ومن هنا نجد أن دلالة الصراع تنبطق من الإيحاءات التي يتضمنها الحوار، ومنه 
 بكلامه هو العمل على تغذية روحه بالمعرفة التي يكسبها من "آمنة العلوية"  عن بعد.
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انطلق من صلب  قدتجسد في هذه الإيحاءات لأن الكاتب يومنه نجد أن الصراع الدرامي 
 ."الموضوع والمتمثل في رحلة "أمنة العلوية" إلى المدينة المحجوبة "إرم ذات العماد
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 مة:ـــاتـــــخ
لقد وقفنا في ها البحث على تتبع مسار النص المسرحي والعناصر الأساسية التي تشكله 
وقد مر هذا البحث عبر مراحل تناولت بالبحث والتحليل عنصر الصراع الدرامي وتجسيده ليصل 

المحطة الأخيرة وهي دراسة تطبيقية لمسرحية "إرم ذات العماد لجبران خليل جبران" وبالتالي إلى 
وعة من النقاط توصلنا إلى مجموعة من النتائج المستخلصة من الفصلين يمكن إدراجها في مجم

 هي:
  مأماظاهرة ما أو قضية ما يقوم بأدائها ممثلون على حيثية المسرح،  المسرحيجسد 
النظر عن أشكاله وأنواعه بمجموعة من المميزات والخصائص الفنية يث يتميز بغض الجمهور ح

 تفرقه عن باقي الأجناس الأدبية.
  فن المسرحية لون راق من ألوان الفنون الأدبية العالمية وإن العرب لم يكم لديهم إلمام

 بهذا الفن لعناصره الحديثة لما هو الآن في الأدب العربي.
 إرم ذات العماد لجبران خليل جبران" تجسيدا لشخصيته جبران خليل  تعد مسرحية"

 جبران.
 فهي تحمل في طياتها  الخالص امتازت مسرحية "إرم ذات العماد" بطابعها الوجودي

رسالة هادفة مفادها أن الأديان على اختلافها، في الأصل هي دين واحد من مصدر واحد )الله( 
 هتم بذاته وجوهر وجوده في هذا الأثير.أو إلى كائن واحد )الإنسان(، ت

  تبنى "جبران خليل جبران" الفكر الصوفي الاسلامي واختياره للشخصيات والمكان
وحتى الزمان وتاريخ وقوع الأحداث لم يكن عبثا فقد كان إسقاط حيا وصريحا لأفكاره ومبادئه 

 وحتى نظرته للوجود.
 ركل كيانه وجوهره، فكل عنصيعتمد الصراع الدرامي عناصر خارجية تبرزه وتش 

وتتمثل هذه العناصر في الشخصيات، الحوار، الفكرة،  درامي له دور أساسي في الصراع الدرامي،
 ، الزمان، المكان، الفعل، والنهايات.الموضوع

 لكل العناصر الدرامية والركيزة لأخير هو النسيج الشامل والجامع الصراع الدرامي في ا
باه المتلقي لمتابعة الأحداث لاحتوائه التشويق والإثارة من لحظة تأزمه حتى الأساسية التي تشد انت

 انفجاره.
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  يعتبر الصراع الدرامي عنصر حيوي يجمع بين العناصر ويحددها وبالتالي فهو جوهر
وبه يكتمل البناء مسرحية المسرحية وقلبها النابض، إذ لا يمكن الاستغناء عنه فهو عصب ال

 .الفني للنص المسرحي



 

 

 

 

 

 الملحق 
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 .القرآن الكريم 
 :قائمة المصادر والمراجع 
 :قائمة المصادر 

، باب )السين(، مادة )سرح(، دار صادر، 4لسان العرب، مج  :ابن منظور الإفريقي .1
 ، دت.1بيروت، لبنان، ط
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 :قائمة المراجع 
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 .2013والتوزيع، الأردن، 
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 .2001الاسكندرية، مصر، 
علم المسرحية، تر: ديني خشبة، دار الثقافة للطباعة والنشر والتوزيع  :الأردس نيكول .3

 .2013بيروت لبنان، 
 د ط، ، الهيئة المصرية العامة للكتاب،فن كتابة المسرحية، محمد سلماوي  :رشاد رشدي .4

1998. 
فن كتابة الدراما، نشر وتوزيع مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله، تونس،  :عادل النادي .5

 ، مكتبة الإسكندرية.1، ط1987
 .، د ط1998البناء الدرامي، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  :عبد العزيز حمودة .6
نقدية وعالمية، ترجمة وتقديم:  سيمياء براغ للمسرح، دراسات سيميائية :عدد من المؤلفين .7

 .1، ط1997أدمير كورية، منشورات وزارة الثقافة، الجمهورية العربية السورية، دمشق، 
فن المسرحية من خلال تجاربه الشخصية ، دار مصر للطباعة، مكتبة : علي أحمد باكثير .8
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المسرحية نشأتها ومراحل تطورها ودلائل تأخر العرب عنها التراث الأدبي،  :لي صابري ع .9
 السنة الثانية، العدد السادس.

 .أعلام ومصطلحات المسرح :كمال الدين عبيد .10
تر: د. فاضل خليل، إعداد الممثل في التجسيد الإبداعي،  :كونستانس  بسانسلافسكي .11

 .1985، سوريا، دط، منشورات المعهد العالي للفنون المسرحية، دمشق
المعجم المسرحي: أعلام ومصطلحات المسرح  :ماري إلياس وحنان قصاب حسن .12

 .1997، 1وفنون العرض، مكتبة لبنان للنشر، ط
فاعلية الصراع في مسرحية يجيء الحسين،  :محمد عبد الرسول جاسم السعدي .13

 .17للشاعر محمد علي الخفاجي، العدد



 

 

 

 

 

 

 

 

.الموضوعات  فهرس  



رســهــفــــال  
 

 

57 

 :رســـــهــــــالف

 .ج.-أ…………………………………………………………مقدمة 
 .الفصل الأول: مفاهيم ومصطلحات 

 مفهوم المسرح والمسرحية.المبحث الأول : 
 .6ص…………………………………………………… .تعريف المسرح .1

 لغة. -أ 
 اصطلاحا. -ب 

 9ص………………………………………………تعريف المسرحية. .2
 :مفهوم الدراما والصراع. المبحث الثاني 

 .11ص…………………………………………………الدراما. تعرف .1
 .12ص………………………………………………تعريف الصراع. .2
 .14ص…………………………………………………أنواع الصراع .3

 الصراع الداخلي. -أ 
 الصراع الخارجي. -ب 

 الفصل الثاني: دراسة تطبيقية لمسرحية "إرم ذات العماد لجبران خليل جبران".

 حيثيات المسرحية وعناصرها.المبحث الأول : 
 .17ص………………………………………………المسرحية. توطئة .1
 .18ص……………………………………………عناصر المسرحية. .2

 في المسرحية. والفضاء: الصراع المبحث الثاني 
 .19ص……………………………………………أحداث المسرحية... .1
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 .22ص………………………الفضاء الدرامي للمسرحية وتجسيده للصراع. .2
 .22ص………………………………………الزمان في المسرحية. -أ 
 .22ص……………………………………المسرحية.المكان في  -ب 

 .23.ص.……………………………………………رصد وتحليل الصراع .3
 .23ص……………………………………………الصراع الداخلي -أ 
 .24ص……………....………………………الصراع الخارجي. -ب 

 .27ص………...……………………..……………………………خاتمة. 
 30ص…..……..…………………………………………………...ملحق 
 54ص …………………………………………..قائمة المصادر والمراجع. 
 .57ص …………………………………………………………الفهرس. 
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