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ر مءدلمء ء ت فءء

ر مء دووء ء ستتـاءالـءء

 .رذاجمتءللهءواءذاجـاملم
 

 



 
 

ءكلمةءشكغءر فت غ
ءذاجمتءللهءذاخيء سغءالـء  غ ـءرشغحءصتو ـ،

ءرهتذ ـءسوذاءذاسبلل،ءر  ـوء و لـء لووءذاجلهءرذامجغ ة،

ء:ذاجمتءللهءكمـء لقء ت اه،ءردظلهءسلعـ ه،ء  ـء جت

 مء رذديءذاجغ عـنء ـاتمللء  فتدء ـاخكغءذاتز لءذاخيءء
 خفلء ـلإشغذاءدللء خكغ لـء تووللـ هءر وشـ ذ هءذافلمةءء

ء:ذلأستـإ

ء*كوسةءد روءء*
ء.ر الءكلء مءسـدت ـء مء غ لءر مء جلتءراوء كلمةءطلبة

ء.ذاللهءابءذاخكغءرذاجمتء إءهت تلـ
 الءالـاءذامجغ ةءرذللهءهوءذامو قء الء ـء لهءذايلغءء

ء.رذاستذ 
ء*ذاعـابـن*



 
 

ء هععععععععععععععتذا
 ...إنّ الثواني، والساعات، والشيور، والأعوام، تنقضي، يفرقيا الّير في لجتّو

فلا يبقى غير صدى الأفكار، ...وكل شيء إلى الزوال صائر...إنّ المحظات والأزمنة تبيد
 ...وغير أنين الكممات

ىا ىنا عمى أديم البياض أخط كممات دافئة، تختال نشوى عمى درب الأسطر ىي كممات 
 :أضمنّيا إىدائي إلى

 .إلى من باع راحة شبابو ليشق لي الطريق وأشعل سنين عمره ليضيء لي الطريق
 أطال الله في عمرك" أبي الغالي يوسف " إليك 

 .إلى من وضعت تحت قدمييا الجنة فكانت نبع الحنان ومنبع الأمان وسر السعادة
 أطال الله في عمرك" أمي الحبيبة سميمة " إليك 

 أطال الله في عمرك" محمد" إليك جدي و قرة عيني 
لى خالاتي الأعزاء أطال الله في " خالي طارق وزوجتو ىدى"و " الوازنة"و" عمية :  " وا 

 .عمركم
 "دعاء"و" صلاح"و " ىاجر"و " أيوب"و " المثنى : " إلى إخوتي الأعزاء الكل باسمو
لى   "طو"و " زكية آية الرحمان"وا 

" بلال"و" حسين"و" حسام"،"خالد غيموز: "إلى كل زملائي وأصدقائي  وأخص بالشكر
 "فرحات"و" ىارون"و " ماميش"و " حسان"و

 . إلى كل من وسعو قمبي ولم تسعو ورقتي
 

 *ثــــــــــــــــــــــــــــــــابت*
 



 
 

ء هععععععععععععععتذا
 بسم الله الرحمن الرحيم

 "قل إعمموا فسيرى الله عممكم و رسوله و المؤمنون "

 صدق الله العظيم

 إلى من شرب الكأس فارغا ليسقيني قطرة حب أبي العزيز

 إلى رمز الحب و بمسم الشفاء أمي الحبيبة

 سامي، أيوب و رانيا و إبنتيا أسيل: إلى أخوتي

 إلى أخوالي و أعمامي و خلاتي و عماتي

أيوب، سفيان، مراد، عمي، عامر، أحمد، ثابت، : إلى ينابيع الصدق الصافي أصدقائي 
 .عماد، سفيان، علاء، خميل و أخص بالذكر الأستذ صخري زقار يحيى

زينب، نجاة، رميسلء، سممى، خولة، : إلىمن عرفت كيف أجدىم و عمموني أن لا أضيعيم
 ...كريمة، وردى، خولة

 .عمى كافة طمبة قسم المغة العربية و أدابيا

 *زكـــــــــــــــــــــــــريـــــــــــاء*
 



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ةـــــــــــــمقدم  

 

 
 ‌أ

 :مقدمة

 يعد الأدب ذلك الباب الواسع الذي يحمل في طياتو العديد من الفنون الأدبية التي 
تسمح لممبدع بالخوض في تجربة الإبداع والإنتاج لمتعبير عن شتى الأفكار والخواطر بأرقى 

الأساليب الكتابية ويعد الشعر أحد أبرز ىذه الأدبيات كونو يسمح لباحثين الخوض في 
تجربة الدراسة بمختمف الأساليب والتقنيات موظفين كل ما أتيح ليم من أساليب التنميق 

 . المفظي والمعنوي

ولقد حظي مصطمح الصورة الشعرية عمى جانب المصطمحات النقدية الحديثة 
والمعاصرة باىتمام دراسينا ونقادنا المعاصرين ذلك أن الصورة الشعرية ركن أساسي من 

أركان العمل الأدبي التي يستعين بيا في صيانة تجربتو الإبداعية وأداة الناقد المثمي التي 
يتوسل بيا في حكم عمى أصالة الأعمال الأدبية وصدق التجربة الشعرية ليكون ىذا منطمق 

سقطت " الصورة الشعرية في ديوان ىدى القاتي " لاختيارنا الموضوع المندرج تحت عنوان 
، أما فيما يخص أساليب اختيار البحث فيناك أسباب ذاتية  "[تحت بطونيم ]رؤوس المادة 

تمثمت في ميول أكاديمي لمشعر يوجو عام كما توجيو أستاذنا المشرف نحو ىذا المجال عمى 
 .نحو التحديد

وعمى ضوء ىذه الدراسة المتعمقة بالصورة الشعرية يتسنى لنا صياغة الإشكالية التي 
 :تتحدد في النقاط التالية

  ماىية الصورة الشعرية 
  ماىية أنواع صورة البلاغة 
  كيف ىي أشكال الصورة البديعية 
  من ىي ىدى القاتي 
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 ‌ب

  ماىي الإشعاعات الجمالية لمختمف الصور الشعرية في ديوان ىدى القاتي وللإجابة عن
 : ىذه الإشكالية المطروحة سمفت تم تحديد خطة ثنائية الفصول كالأتي

 مقدمة 
 مفاىيم نظرية وفيو تناولنا مفيوم الصورة لغة واصطلاحا، ثم : فصل أول عنوانو بـ

طرقنا مفيوم الصورة الشعرية عند العرب القدامى والمحدثين، وعند العرب القدامى 
والمحدثين، لننتقل إلى أىم عنصر في بحثنا النظري وىو أنواع الصورة الشعرية وركزنا 

التشبيو والاستعارة والكناية : عمى نوعين أوليما، الصور البلاغة واخترنا أن ندرس فييا
 .والمجاز والآخر ىو الصورة البديعية وفييا درسنا وفييا درسنا الطباق والسجع

 الصور البيانية والبديعية في ديوان ىدى القاتي وفيو حاولنا : ثم فصل ثاني عنوناه بـ
 .استخراج أىم ىذه الصور، مقتطفين منيا ما رأيناه يدلل ولا يميعيا

 ثم خاتمة. 
 فممحق بالسيرة الذاتية ليدى القاتي. 
 ثم قائمة المصادر والمراجع . 
 وأخيرا فيرس المحتويات. 

خاتمة ارتأينا تحميميا أىم النتائج الواردة عمى مستوى الفصمين بمختمف عناصرىا 
معتمدين في ذلك عمى النيج الفتي الجممي الذي يسعى عمى الإطاحة بمختمف آليات 

براز دورىا في الرفع من حماية المعاني والابتعاد بيا عن التقرير  الاشتغال عمى الصورة وا 
 .المباشر

وقد أدت بنا ىذه الدراسة إلى التماس مراجع كثيرة ومصادر شممت حقول معرفية 
 :متنوعة من أىميا

كتاب الصورة الفنية لجابر عصفور، الصناعتين لأبو ىلال العسكري، الحيوان 
لمجاحظ، شعرية تودوروف الميمود عثمان بالإضافة إلى لسان العرب ابن منظور ، دلائل 
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 ‌ج

الإعجاز لـ عبد القاىر الجرجاني الموجز الكافي في عموم البلاغة والعروض لنايف معروف 
 . ونقد الشعر لقدامى ابن جعفر

وقد واجينا صعوبات كثيرة منيا ضيق الوقت، عدم أريحية الظروف الاجتماعية 
 .والمادية المطموبة، بالإضافة إلى قمة تجربتنا وممارستنا في ىذا المجال

وفي الأخير لاسيما أن نتقدم بشكر الله عز وجل والشكر العميق والامتنان لفضل وكرم 
أستاذنا المشرف علاوة كوسة وأن نرفع لو آيات التقدير والعرفان بالجميل لتواضعو العممي 

 .وتوجياتو



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 قراءة في المصطلحات والمفاهيم: الفصل الأول

 

 

 ماهية الصورة الشعرية وأنواعها: المبحث الأول

 مفهوم الصورة: المطلب الأول 
 مفهوم الصورة الشعرية: المطلب الثاني 

 أنواع الصورة الشعرية: المبحث الثاني

 (البيانية)الصورة البلاغية : المطلب الأول 
 الصور البديعية: المطلب الثاني 
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 ماهية الصورة الشعرية وأنواعها: المبحث الأول

 مفهوم الصورة : المطمب الأول

عرفت الصكرة تعريفات عديدة في القكاميس الغربية كالعربية، كذلؾ حسب المجاؿ الذم 
ذكرت في سياقو كفيما يمي سنذكر مجمكعة مف التعريفات المغكية كالاصطلاحية ليذه المادة 
الأدبية التي أخذت حصة الأسد مف الدراسات الأكاديمية، كلـ يكف ذلؾ إلا لمكانتيا المرمكقة 
كلانقضاض الأدباء كالشعراء عمييا تكظيفا كاستثمارا في مدكناتيـ، ككذلؾ النقاد كالأكاديميكف 
تنظيرا كنقدا كلا يفكف في ىذا المقاـ العممي الإشادة بأف ىذه المادة العممية ضاربة بجذكرىا 
 .في أعماؽ التاريخ الأدبي فمنذ الفلاسفة اليكناف كالصكرة الأدبية متداكلة كمطركحة قضيتيا

عمى أنيا مأخكذة مف جذر " معاني الطلاب" في معجـ " صكرة"عرفت كممة  :لغة .1
، كيظير مف (1)« صكر تصكيرا، جعؿ لو صكرة كشكلا كصكر لي، خيؿ لي »" صكر"

خلاؿ ىذا التعريؼ بأف الصكرة مرتبطة بالخياؿ كما أنيا أخذت نسخة عف شيء ما كرسًـ 
 .لو

:  صكرة»:كجاء في معجـ الكسيط تعريفا لمصكرة مستشيدا عميو مف القرآف الكريـ حيث
، "ىك الذم يصكركـ في الأرحاـ كيؼ يشاء:"جعؿ لو صكرة مجسمة، كفي التنزيؿ العزيز

، كىك تعريؼ لا يختمؼ عف سابقو، (2 )«كالشيء أك الشخص رسمو عمى الكرؽ أك الحائط
 .اتفؽ المعجميف عمى أنيا أخذ رسـ لشيء ما

التعريؼ الاصطلاحي لمصكرة يختمؼ حسب مجاؿ الدراسة الأدبية كالفنية  :اصطلاحا .2
 ىي الطريقة التي يستكشؼ بيا »: عمى أنيا"جابر عصفور"أك حتى النفسية، كعرفت عند 

الناقد القصيدة كمكقؼ الشاعر مف الكاقع، كىي إحدل معاييره اليامة في الحكـ عمى أصالة 

                                                           
 .481:ـ، ص2008، دار المجاني، بيركت، لبناف، 2مجاني الطلاب، ط: مجمكعة مف الباحثيف-  1
 . 528:ـ، ص2004، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، 4المعجـ الكسيط، ط: مجمكعة مف الباحثيف-  2
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، كيظير (1)«التجربة، كقدرة الشاعر عمى تشكيميا في نسؽ، يحقؽ المتعة كالخبرة لمف يتمقاه
مف خلاؿ ىذا التعريؼ أف الصكرة مرتبطة ارتباطا كثيؽ الصمة بالأدب عمكما كالشعر 
بخاصة، حيث أنيا سبيؿ الناقد كطريقو إلى الكلكج لبكاطف الكممات كالمعاني في النص 

 .مف الكاقع الذم انطمؽ منو- إذ ارتبط بالشعر- الأدبي يستخرج مف خلاليا مكقؼ الشاعر
 طرؽ باب الصكرة في الأدب كأشاد بيا أيٌما "عمي أحمد سعيد"أن بالإضافة إلى 

إشادة، حيث أف الصكرة الأدبية كالشعرية مف أكلى اىتماماتو، ككانت ركف زاكية في كتبو 
" طالب السمطاني"النظرية كاستميـ منيا كظائفيا كثيرا في إبداعاتو الأدبية، كيقكؿ في ذلؾ 

 تمثؿ حادثة نكعية، ترتبط »:في مقالة لو أف أدكنيس تحدث عف الصكرة الشعرية قائلا أنيا
 (2).«بالإحساس في الشاعر ذلؾ أف الصكرة تنقؿ إلينا انفعاؿ الشاعر أك تجربتو الشعرية

كبيذا تككف الصكرة مرآة عاكسة لخكالج الشاعر كبكاطف نفسو ثـ تترجـ عمى صفحاتو 
كمدكناتو الأدبية، حاممة لنا شحنة انفعالية فنية تزخر بالأحاسيس الخادمة لمكضكعو 

 .كالمصكرة لتجربة أدبية الشعرية
 إف »: تعريفا آخر لمصكرة ربطتو بالرمزية حيث قالت"كريمة بوعامر"كأكردت لنا 

الصكرة جزء مف الأدب، بؿ ىي بنية أساسية، فإنيا كذلؾ ميما بدت لممتمقي في كؿ مرٌة 
تشكيلا جديدا فإنيا مشكٌمة مف مادة كاحدة ضاربة في الأساطير أىميا لتحمؿ مفيكـ 

، في الحديث ىذا يتضح لنا أفٌ مصطمح الصكرة مستخدـ منذ الأزؿ، كمكظؼ (3)«الرمزية
بخاصة في الأساطير، حيث أف صكرة أسطكرية ما تحمؿ دلالات كرمزيات أنثربكلكجية 

                                                           
ـ، 1992، المركز الثقافي العربي، بيركت، 3الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ط: جابر عصفكر-  1

 .7:ص
الصكرة الشعرية عند الشاعر أدكنيس، دراسة مكجزة كاستنتاجات مجمة كمية التربية : طالب خميؼ جانـ السمطاني-  2

 .8:ـ، ص2012، سبتمبر 9الأساسية، جامعة بابؿ، العدد
لإشراؼ أحمد حيدكش، جامعة :، مذكرة ماجستير(أنشكدة المطر أنمكذجا)الصكرة في شعر السياب : كريمة بكعمار-  3

 .19:ـ، ص2002-2001الجزائر، 
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كميثكلكجية تجعؿ منيا رمزا أسطكريا فتتغير ىنا دلالات الصكرة عف ذلؾ التصكر اللانمطي 
 .إلى صكرة ذات أبعاد كدلالات خارقة كرمزية تسمى الأسطكرة

كالحديث عف الصكرة كتعريفاتيا الاصطلاحية يطكؿ كمما خرجنا بيا مف مجاؿ عممي 
 .يمي آخر، كميداف الدراسة يحتـ الخكض في الدائرة الأدبية لمصكرة

 :مفهوم الصورة الشعرية: المطمب الثاني

اختمفت التعريفات حكؿ مصطمح الشعرية، حيث كقع ىذا الرافد العممي في فكضى 
اصطلاحية نظرا لمجنس الأدبي الذم ينطكم تحت مطمبو كسبب ىذه الفكضى يرجع في 

الأساس إلى تعريفات الأدباء لو حيث حصر مصطمح الشعرية في مجاؿ الشعر كفقط، ما 
أجبر الأدباء كالنقاد عمى الاتجاه بيذا المصطمح إلى مصطمح آخر أكثر تحررا فجاء 

ليككف أكثر شمكلا ليذا الدرس الأدبي، مع انفتاح الأجناس الأدبية " الشعرية الأدبية"مصطمح 
عمى المتعاليات النصية أك التعالؽ النصي مع الفنكف الأخرل اتجو مرة أخرل ىذا المصطمح 

 ".الشعرية الفنية"إلى تسمية أخرل تناسب المكقؼ ألا كىك 
 .كتظير معظـ الدراسات الأدبية الشعرية أنيا ذات أصكؿ غربية

 :الصورة الشعرية عند الغرب .1
ظيرت الصكرة الشعرية بمصطمحيا ىذا في القرب أكؿ الأمر، حيث داع صيتيا في 
أكاسط الأدباء كالنقاد قديما كحديثا، فكانت صياغة ىذا المصطمح تحت كطأة كتأثير النقد 

 .الغربي
 :عند الغرب القدامى .1.1

ظير مصطمح الشعرية عند الغرب عمى يد الفلاسفة اليكنانييف القدامى بخاصة عند 
 الشعرية » كىك ما أقره حسف ناظـ حيف قاؿ أف "فن الشعر"، في كتابو أرسطو وطاليس

Poe ticsفي أكؿ انبثاقو- مصطمح قديـ حديث في الكقت ذاتو كيعكد أصؿ المصطمح -
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ف أسيـ الفكر اليكناني في زيادة الاىتماـ بالدراسة النقدية لمصطمح الشعرية، (1)«إلى أرسطك
حيث أف كممة صكرة سقطت بمعيارىا الفمسفي مف عند الفلاسفة اليكناف كبالذات الفمسفة 

الأريسطية، كقد أتيح لمشعر الأكركبي نظرية متينة الأساس، كمف بعده الشعر العربي الذم 
 .أخذ مف التراث الغربي قاعدة كمرجعا تجديديا لو

الشعرية عند الغرب القدامى كانت تنحصر فيما جاء بو أفلاطكف في جميكريتو 
الفاضمة ثـ سار مف بعده أرسطك محاكيا تمؾ النظريات فكانت الشعرية حسب لب الشعر 
كدليؿ قدرة الشاعر الفنية التي ينظميا الشاعر في سياؽ لغكم خاص يعبر عف جكانب 

 .التجربة الشعرية الكاممة
 : عند الغرب المحدثين .2.1

حاكؿ النقاد الغربييف إعطاء مفيكـ دقيؽ كأكثر كضكحا لمشعرية، خاصة كأف ىذا 
 .المصطمح ظير عند الغرب كمصطمح في حد ذاتو

 قد حاكؿ »" جون كوين "نظرية الشعرية بناء لغة الشعر المغة العميا"إف صاحب كتاب 
أف يقدـ أفكاره في بساطة تامة لمقارئ، كجاء ىذا في سياؽ جممة بسيطة مفادىا أف الشعرية 

، كالكاضح مف ىذا القكؿ أف جكف ككيف قد حصر الشعرية في (2)«عمـ مكضكعو الشعر
مجاؿ أدبي كاحد كىك الشعر، كنممس مف قكلو أف الظاىرة الشعرية تتعدل حدكد الأدب عامة 

 .كالشعر خاصة
كشعرية ككيف تيدؼ إلى البحث عف السمات المميزة لمشعر كاستجدائيا عف طريؽ ما 
يتحقؽ في لغة الشعر مف تردد الانزياحات المغكية كالمجازات المختمفة كىك ما يؤكده مترجـ 

 الشعرية عند ككيف ىي ما يجعؿ مف نص ما نصٌا »:في قكلو" أحمد درويش"كتابو 

                                                           
، المركز الثقافي العربي، بيركت، 1، ط(دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ)مفاىيـ شعرية : حسيف ناظـ-  1

 .11:ـ، ص1994لبناف، 
ـ، 2000، درا عربي لمطباعة، 4، ط-المغة العميا–النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر : أحمد دركيش، جكف ككيف-  2

 .15:ص
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كىذا تناص كاضح مف مقكلة جاكسكف حكؿ الأدبية، حيث كانت الأدبية أعـ مف . (1)«شعريا
 .الشعرية حسب مترجـ الكتاب

 فيك يبتعد عف نظرتو لمشعرية عف جكف ككيف حيث "لتزفيطان تودوروف"أما بالنسبة 
نما يرل أنيا مرتبطة بكؿ الأدب سكاء كاف منظكما أك منثكرا،  أنو لا يحصرىا في الشعر كا 

الأدب باعتباره كائف كلكف باعتباره خطابا يحاكؿ أف »كالذم ييمو في الشعرية ليس 
 .، فيي بذلؾ بحث في خصائص الخطاب أيٌا كاف نكعو(2)«يتكمـ

الصكرة نتاجا لعمؿ الذىف الإنساني كىذه أطركحة مف " فرويد"يعتبر عالـ النفس 
 محددة بالحكاس، فالعبارة »أطركحاتو في البحث عف العقؿ الباطف، فيعتبر الصكرة الشعرية 

، كبيذا فالصكرة (3)«المكتكبة في الصفحة، ىي صكرة بالإحساس الذم تكلده في الذىف
 .الشعرية ذات بعد حسي يدرؾ بالحكاس

نما ىناؾ صكرا "فرويد"إف الصكرة ليست نتاج رؤية بصرية حسية دائما كما قاؿ   كا 
يقكؿ " أوسين ويمك"تتككف مف عناصر تجريدية بحتة لا علاقة ليا بالبصر مطمقا لأف 

، كمف ىنا اكتسبت (4)« ىي تمؾ التي تقدـ عقدة فكرية أك عاطفية في برىة مف الزمف»:عنيا
الصكرة الفنية مفيكما جديدا، لتصبح كلان متكاملا تمتزج فييا المصادر الخارجية مف حسية 

 .كمكضكعية بالذات الشاعرة
إف مصطمح الشعرية عند الأدباء كالنقاد الغربييف تحمؿ معاني كدلالات تختمؼ 

باختلاؼ الإيديكلكجيات كالثقافات كالتخصصات العممية فكؿ عالـ يعرفيا حسب منيجو 
كحسب المدرسة التي ينتمي إلييا، لكف الذم يجب فيمو مف أقكاليـ أف الصكرة الشعرية 

                                                           
 .260:النظرية الشعرية، المرجع السابؽ، ص: أحمد دركيش، جكف ككيف-  1
 .18:ـ، ص1990، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغرب، 1شعرية تكدكركؼ، ط: الميمكد عثماف-  2
 .58:ـ، ص2012، المطبعة كالكراقة الكرقية، مركش، المغرب، 1الصكرة في شعر الحداثة، ط: عبد الرزاؽ المجدكب-  3
 .59:المرجع نفسو، ص-  4
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تتضمف كؿ صكرة خيالية أك حسية يعبر عنيا كبيا الأديب كالشاعر خاصة مف انفعالاتو 
 .كأحاسيسو كتفكيره

 :الصورة الشعرية عند العرب .2
انتقؿ مفيكـ الصكرة الشعرية عند العرب كمصطمح عف طريؽ الاحتكاؾ بالثقافة 

الغربية أدبا كنقدا، لكف ذلؾ لا ينفي أف الصكرة الشعرية كانت متناكلة كمدركسة في الأدب 
 ..العربي القديـ، غير أف ذلؾ بغير ىذا المصطمح

 :عند العرب القدامى .1.2
اعتقد العرب القدامى أف الصكرة تكمف في العمؿ الأدبي دكف مضمكنو، كالجاحظ مثلا 

فيقكؿ في ذلؾ  (العمكد)كمف سار عمى دربو، كذلؾ لككف الشكؿ مكطف الفف كمبنى الشعر 
نما »":الجاحظ"  كالمعاني مطركحة في الطريؽ، يعرفيا العجمي كالعربي كالقركم كالبدكم، كا 

الشأف في إقامة الكزف كتخيير المفظ، كسيكلة المخرج، كفي صحة الطبع كجكدة السبؾ، فإنما 
، كلربما تعد ىذه المقكلة أقدـ (1)«الشعر صناعة، كضرب مف النسج، كجنس مف التصكير

مقكلة كردت فييا كممة التصكير عند العرب، فيي استخدمت استخداما أدبيا في مجاؿ 
الشعر، كتصدرت أيضا أبحاث العديديف حكؿ الصكرة، ثـ جاء بعدىا الكثير مف المقكلات 

 .التي قالت في ىذا الجذر كالمصطمح الأدبي الزئبقي
كربطيا بالكلاـ " الصناعتيف"فقد تحدث عف الصكرة في كتابو " هلال العسكري"أمٌا أبك 

ف سبيؿ المعنى الذم يعبر عنو »:فقاؿ  كمعمكـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصكير كالصياغة، كا 
الشيء السبيؿ الذم يقع بو التصكير، كالصكغ فيو كالذىب كالفضة، يصاغ منو خاتما أك 

 (2).«سكارا

                                                           
 .32:ـ، ص1989، دار الكتاب الحديث، القاىرة، مصر، 3، ج1الحيكاف، ط: أك عثماف عمر بف بحر الجاحظ-  1
، مطبعة البادم الحمبي، 2الصناعتيف، تحقيؽ عمي محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ ، ط: أبكىلاؿ العسكرم-  2

 .251:ـ، ص1971
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كفي حديثو ىذا عف التصكير يتضح لنا أنو إحدل الصيغ الفنية كىك بذلؾ لا يخرج 
عف الصكر البيانية البديعية الذم ىك باب مف الأبكاب التي يطرقيا الشاعر العربي القديـ 

 .خاصة، فيي تدؿ عمى جزالة المفظ كقكة المعنى
ككرد ذكر الصكرة الشعرية كبعض مشتقاتيا عمى ألسنة بعض النقاد القدامى نذكر 

 قد استعمميا نصا، كاعتبرىا ىيكؿ كشكؿ في مقابؿ المادة (ه337ت)" قدامة بن جعفر"
 معاني بمنزلة المادة المكضكعة كالشعر فييا كالصكرة، »:كالمضمكف فقاؿ متحدثا عف الشعر

، (1)«كما يكجد في كؿ صناعة مف أنو لابد فييا مف شيء مكضكع يقبؿ تأشير الصكرة
كيقصد بيا أنيا العممية الذىنية التي تييئ النص الشعرم، كأنيا الإطار الخارجي العاـ لشكؿ 

 .ىذا الشعر
 ما يتميز بو » الصكرة ذات طبيعتيف خارجية كذىنية فعد الصكرة"التنهاوي"كقد اعتبر 

الشيء مطمقا، سكاء كاف في الخارج كيسمى صكرة خارجية، أك في النص كيسمى صكرة 
، ثـ فرؽ بينيما فأعطى الأىمية لمصكرة الذىنية كاعتبر الصكرة الخارجية مف (2)«ذىنية

ما بو يتميز الشيء في الذىف، فإف الأشياء في الخارج أعياف كفي :  الصكرة»:الأعياف، فقاؿ
 (3).«الذىف صكر

مف خلاؿ ىذا القكؿ نفيـ أف الذىف ىك الذم تصكر فيو الأشياء كأف الصكر تتميز في 
 .الذىف
 :عند العرب المحدثين .2.2

أمٌا إذا خمصنا إلى العرب المحدثيف فالصكرة الشعرية أخذت حصة الأسد في الدراسات 
قد خصص ليا " جابر عصفكر"النظرية كالتطبيقية كالأدب عمكما كالشعر بخاصة فتجد مثلا 

مدكنة بعنكاف الصكرة الفنية كذلؾ كما تمت الإشارة إليو مف قبؿ بعد الصراع الأدبي الذم 
                                                           

 .4:ـ، ص1978، مكتبة الخانجي، مصر، 3كماؿ مصطفى، ط :نقد الشعر، تحقيؽ: قدامة بف جعفر-  1
 .1/911كشؼ لاصطلاحات الفنكف، : التيناكم-  2
 .1/912المصدر نفسو، -  3
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كقعت فيو ىذه التقنية الأدبية مف فكضى مصطمحية جعمتو محصكرا في جنس أدبي دكف 
 .آخر

كلما كاكب الأدب العربي الحداثة بشتى أنكاعيا لـ تختمؼ الصكرة الشعرية عف الركب 
بؿ كاكبت العصر، فتكجيت مف معناىا المحصكر في الشعر كما ذكرنا آنفا إلى الأدب 

بصفة عامة، ثـ تـ نقميا إلى سائر الفنكف كىذا لما انفتح الأدب عمى الفنكف المختمفة كأصبح 
 كلقد تطكر الاىتماـ بالصكرة الشعرية في النقد »يكظفيا كيستثمرىا في إبداعاتو المختمفة 

الأدبي الحديث كلـ يحدث ذلؾ إلا بانفتاح النقاد العرب عمى النقد الأكركبي الذم اىتـ بدكره 
، ك بيذا (1)«بالصكرة الشعرية اىتماما بالغا منذ عصر أرسطك كبالتحديد في كتابو فف الشعر

يتضح أف الاىتماـ الصريح بالصكرة الشعرية لـ يكف إلا بعد التأثر كالتأثير بالمغكييف 
 .الغربييف

" جابر عصفكر"كمف المحدثيف العرب الذيف تطرقكا إلى مفيكـ الصكرة الشعرية نجد 
 (2).« الصكرة الفنية ىي الجكىر الثابت كالدائـ في الشعر»:الذم عرفيا عمى أنيا

 فيي تتعدل النظرة النقدية » "الأخضر عيكوش"كمف التعاريؼ الحديثة كذلؾ تعريؼ 
الحديثة بالصكرة الشعرية، فالمفيكـ البلاغي القديـ الذم فصؿ أك يكاد يفصؿ الصكرة عف 
ذات الشاعر كيفرغيا مف محتكاىا الكجداني كقيمتيا الشعكرية أك ربما كاف ىذا الفصؿ ىك 

، كيفيـ (3)«الفارؽ الجكىرم بيف مفيكـ المحدثيف لمصكرة الشعرية، كمفيكـ النقاد الأقدميف ليا
مف ىذا التعريؼ أف الصكرة الشعرية انتقمت مف ذلؾ المعنى القديـ الذم حصرىا في الصدفة 

 .المفظية إلى معنى أحدث يربطو بذات الشاعر ككجدانو

                                                           
 .8:الصكرة الشعرية عند الشاعر أدكنيس، ص: طالب السمطاني-  1
 .7:الصكرة الفنية، مرجع سبؽ ذكره، ص: جابر عصفكر-  2
الصكرة الشعرية في ديكاف عاشؽ مف فمسطيف لمحمكد دركبش، مذكرة ماستر، إشراؼ يحي الشيخ : فيركز كركش-  3

 .4:ـ، ص2011، مام (1)صالح، جامعة منتكرم، قسنطينة 
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كتعد الصكرة الشعرية عند العرب المحدثيف ركيزة كؿ عمؿ أدبي كعنصرا ميما مف 
 أنيا تشكيؿ لغكم يككنيا خياؿ الفناف مف » "عمي البطل"عناصر البناء الشعرم فعرفيا 

معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسكس في مقدمتيا، فأغمب الصكرة مستمدة مف الحكاس، 
ف كانت لا تأتي بكثرة الصكر  إلى جانب لا يمكف إغفالو مف الصكر النفسية كالعقمية كا 

، كالصكرة في ىذا المفيكـ تدخؿ (1)«الحسية أك يقدميا الشاعر أحيانا كثيرة في صكرة حسية
 .في مبحث عمـ البياف في البلاغة العربية

 تركيبة عقمية تنسب في »:يعرؼ الصكرة الشعرية عمى أنيا" عز الدين إسماعيل"و
 (2).«جكىرىا إلى عالـ الفكر أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع

كتجدر الإشارة ىنا أف العرب المتقدمكف فصمكا كثيرا في الصكرة الشعرية كتخصصكا 
 .فييا تخصصا دقيقا كىذا أمر خالفكا فيو القدامى منيـ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .120:الصكرة الفنية، مرجع سبؽ ذكره، ص: جابر عصفكر-  1
أنماط الصكرة كالدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في اليمف، مجمة جامعة دمشؽ، : خالد عمي حسف الغزلي-  2

 .286:ـ، ص2011
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 أنواع الصورة الشعرية: المبحث الثاني
 :(البيانية)الصورة البلاغية : المطمب الأول

تعتبر البلاغة مف أىـ كسائؿ التصكير الفني في الشعر العربي قديمو كحديثو، كىي 
 (1)".المكصكؿ كالانتياء، كيقاؿ بمغت الغاية إذا أنييت إلييا" في المغة تعني 

كتعد الصكرة البيانية البنية المركزية لمشعر كركحو ككسيمة الشاعر لمتعبير عف معانيو 
ثارتو نحك فعؿ معيف يقكـ عميو دكف ركية أك تفكير، بفعؿ تأثير ىذه  كالتأثير في المتمقي، كا 

حساسو معا، كىك ما يبحث عنو القارئ عند تمقيو  الصكرة عميو كسيطرتيا عمى عقمو كا 
لمشعر، إذ قيمة الشعر تكمف في قدرتو عمى التصكير كفي قدرة الشاعر عمى إيصاؿ الأفكار 

 .بطرؽ جمالية
 إيضاح الممتبسات ككشؼ عكار الجيالات بأسيا ما »:كما يصطمح عمى البلاغة بأنيا

التشبيو، : ، كىذا لاحتكائيا عمى كسائؿ التصكير المختمفة مثؿ(2)«يككف مف العبارات
 .الإستعارة، الكناية كالمجاز فيي مف أىـ الفنكف التي تضفي عمى الشعر طابعو الخاص

 :التشبيه .1
 :لغة - أ

يعد التشبيو نكعا مف أنكاع البلاغة لو أىمية كمكانة في رسـ الصكرة البيانية، كالتشبيو  
 .بمعنى التمثيؿ، كىك مصدر مشتؽ مف فعؿ شبو

المثؿ كالجمع أشباه، كأشبو الشيء :  الشبو كالشبيو»:كرد في لسف العرب التشبيو
ماثمو كأشبيت فلانا شابيتو، كأشبو عميٌ كتشابو الشيئاف كاشتبيا، أشبو كؿ كاحد : يالشيء

                                                           
 .11:ـ، ص2007، دار المناىج، الأردف، 1، ط-المفيكـ التطبيقي-البلاغة العربية: حميد آدـ تكمي-  1
 .11:المرجع نفسو، ص-  2
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، فالتشبيو ىك التمثيؿ، فشابيو أم (1 )«منيما صاحبو كشبو إياه كشبيا بو كالتشبيو التمثيؿ
 .ماثمو

ماثمو، كتشابو : المًثؿ جمع أشباه كشابيو كأشبيو:  الشِّبوي بالكسر»كفي قامكس المحيط 
مثمو، كأمكر مشتبية : كشبيو إياه، كبو تشبيا. أشبو كؿ منيما الآخر حتى التبسا: كاشتبيا

 (2).«الالتباس كالمثؿ: كمشبية، كالشبية بالضـ
فالمعنى الأكؿ لمتشبيو ىك التمثيؿ، ىك الالتباس الذم بعد أقصى درجات التشابو بيف 

 .شيئيف ما يؤدم إلى صعكبة التفريؽ بينيما
 : اصطلاحا - ب

أكرد البلاغيكف تعريفات كثيرة لمتشبيو لكنيا لا تخرج عف معنى الخياؿ كجماؿ 
 بأنو صفة الشيء بما قاربو كشاكمو مف جية كاحدة »:ابف رشيؽ القيركاني"التصكير، كيعرفو 

 (3).«أك جيات كثيرة لا مف جميع جياتو، لأنو لك ناسبو عميو كاف إياه

أم أف التشبيو يككف بيف شيئيف تجمع بينيما صفات مشتركة أك يتقاسماف الخصائص 
 .ذاتيا، لكف ىذا لا يككف إلا بطريقة نسبية لأنيما إف تطابقاف أصبحا شيئا كاحدا

 الشيئيف إذا سبو أحدىما بالآخر كاف ذلؾ عمى »فيؤكد أف " عبد القاىر الجرجاني"أما 
أحدىما أف يككف مف جية أمريف لا يحتاج إلى تأكيؿ كالآخر أف يككف بالشبو : ضربيف

أحدىما يككف :  كمف ثمة فالتشبيو عنده يككف عمى نكعيف(4).«محصلا بضرب مف التأكيؿ
دراكو  .كاضحا جميا كالآخر يككف غامضا يحتاج إلى تفسير لفيمو كا 

                                                           
ديسكفت، لبناف، 7، ج1، ط"صكر"خالد رشيد القاضي، مادة : لساف العرب، تح: ابف منظكر-  1 -ق1427، دار صبح كا 

 .19:ـ، ص2006
، مؤسسة الرسالة لمنشر كالتكزيع، 8، ط1محمد نعيـ العرقكس، ج: القامكس المحيط، تحقيؽ: محمد بف الفيركز أبادم-  2

 .1247:ـ، ص2005لبناف، 
، دار الجبؿ، 5، ط5محي الديف عبد الحميد، ج: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيؽ: ابف رشيؽ القيركاني-  3

 .286:ـ، ص1981لبناف، 
 .81-80:أسرار البلاغة، مرجع سبؽ ذكره، ص ص: عبد القاىر الجرجاني-  4
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 يقع بيف شيئيف بينيما اشتراؾ في معاف تعميما »أف التشبيو " قدامة بف جعفر"كيرل 
ذا كاف الأمر كذلؾ فأحسف  كتكصفاف بيا، كافتراؽ في أشياء ينفرد كؿ كاحد منيا بصفتيما، كا 
التشبيو ىك ما أكقع بيف شيئيف اشتراكيما في الصفات أكثر مف انفرادىما حتى يفضى بيما 

 فالتشبيو يككف بيف طرفيف يشتركاف في صفات كمعاف كيختمفاف في (1).«إلى حاؿ الاتحاد
أخرل كيتميز كؿ كاحد منو عمى حدة كالأبمغ حسب رأيو يشتركاف في الصفات أكثر مف أف 

 .يختمفاف فييا
أف يقاؿ أحد الشيئيف مثؿ الآخر مف "كينفي الدارسكف أف يتطابؽ التشبيو تماما أك 

جميع الكجكه حتى لا يحصؿ بينيما تغاير البنية لأف ىذا لك جاز أحد الشيئيف ىك الآخر 
 (2)"يعنيو كذلؾ محاؿ

كمف ىنا لـ يكف التشبيو ىك التماثؿ الكمي بيف الشيئيف أك التطابؽ بينيما لأف ىذا 
 .يككف في الشيء نفسو فقط

 الكصؼ بأف أحد المكصكفيف ينكب مناب الآخر »:كيعرفو أبك ىلاؿ العسكرم بأنو
بأداة التشبيو، ناـ نابو أك لـ ينب، كقد جاء في الشعر كسائر الكلاـ بغير أداة التشبيو، كذلؾ 

ف لـ يكف : لقكلؾ زيد شديد كالأسد فيذا القكؿ الصكاب في العرؼ كداخؿ محمكد المبالغة، كا 
 فالتشبيو بمثابة الكصؼ حيث ينكب أحد الطرفيف (3).«زيده في شدتو كالأسد عمى الحقيقة

ف كاف ذلؾ الكلاـ في الكاقع غير صحيح  .عف الآخر، حتى كا 
 لكف مف ألكاف الجماؿ يشبو فيو الأديب شيئا بشيء آخر في »في تعريؼ آخر ىك 

صفة مشتركة بينيما، بأداة مف أدكات التشبيو ممفكظة أك ممحكظة لفرض يقده الأديب أك 
خالد كالأسد في الشجاعة؛ فالشيء الأكؿ يسمى مشبيا كالثاني مشبيا بو، : الشاعر مثؿ

                                                           
 .124:نقد الشعر، مرجع سبؽ ذكره، ص: قدامة بف جعفر-  1
 .237:ـ، ص1969سر الفصاحة، مكتبة كمطبعة عمي صبيح كأكلاده، مصر، : ابف سناف الخفاجي-  2
 .240:الصناعتيف، مرجع سبؽ ذكره، ص: أبك ىلاؿ العسكرم-  3
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 كمف ثمة كانت أركاف (1).«كالصفة المشتركة بينيما ىي كجو الشبو كأداة التشبيو الكاؼ
 :التشبيو أربعة كىي

 كىك الأمر الذم يراد إلحاقو بغيره؛ :المشبه -1

 كىك الأمر الذم يمحؽ بو المشبو، كيسمياف طرفي التشبيو؛ :المشبه به -2

ىك الكصؼ المشترؾ بيف الطرفيف، كيككف في المشبو بو أقكل منو  :وجه الشبه -3
 في المشبو كقد يذكر كجو الشبو في الكلاـ كقد يحذؼ؛

ىي المفظ الذم يدؿ عمى التشبيو، كيربط المشبو بالمشبو بو، كقد  :أداة التشبيه -4
 (2).تذكر أداة التشبيو كقد تحذؼ، كالأداة ىي الكاؼ أك نحكىا، ممفكظة أك ممحكظة

 .كىذه الأركاف متفؽ عمييا مف قبؿ الدارسيف
 :أنواع التشبيه - ج

ينقسـ التشبيو إلى عدة أنكاع، كقد اختمؼ الدارسكف في تحديدىا كمف ىذه التقسيمات 
 :التشبيو باعتبار كجو الشبو كالأداة

 .أخي كالنسيـ رقةه : كىك ما ذكر فيو كجو الشبو :التشبيه المفصل -1

النحك في الكلاـ كالممح في :  كىك ما لا يذكر فيو كجو الشبو:التشبيه المجمل -2
 .الطعاـ

 .يسجع سجع القمر: كىك ما حذفت منو أداة التشبيو :التشبيه المؤكد -3

 .يسجع كسجع القمر:  كىك ما ذكرت فيو أداة التشبيو:التشبيه المرسل -4

 (3).ما حذفت منو أداة التشبيو ككجو الشبو كىك أبمغ أنكاعيا :التشبيه البميغ -5

                                                           
ـ، 2010، دار جرير لمنشر كالتكزيع، الأردف، 1البياف كالمعاني كالبديع، ط-الكاضح في البلاغة: أحمد أبك المجد-  1

 .27:ص
 .218:ـ، ص1999، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1المعجـ المفصٌؿ في الأدب، ج: محمد الصكنجي-  2
 .249-248: المعجـ المفصٌؿ في الأدب، المرجع السابؽ، ص ص: محمد الصكنجي-  3
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كما قسمو البلاغيكف إلى عدة أقساـ، فقد لاحظكا أف التشبيو قد يأتي في صكر متعددة، 
 :كمف ىنا حرصكا عمى التعريؼ بيف ىذه الأنكاع بذكر مصطمحات خاصة بيا نحك ذلؾ

 نما يممح فيو "كىك  :التشبيه الضمني التشبيو الذم لا يفيـ غمكضو مف الكلاـ كا 
، كىذا النكع مف التشبيو أبمغ مف سكاه (1)"التشبيو كيعرؼ مف طريقة الكلاـ كمضمكنو

 .لأنو يعتمد  عنصر التمميح، كىك ما يجعمو أكثر تأثيرا
 كىك تشبيو يككف فيو كجو الشبو صكرة منتزعة مف " :التشبيه التمثيمي

، كىذا النكع يختمؼ عف التشبيو العادم بككنو ليس مفردا، كما يعد أقصى (2)"ميرىكىبٍ 
 .امتداد لمصكرة البلاغية

 الذم يدرؾ المشبو كالمشبو بو بإحدل الحكاس الخمس "ىك  :التشبيه الحسي
؛ أم أف ىذا النكع يفيـ عف (3)"أف كالشمس في الضياء، كخده كالكرد: الظاىرة، نحك

 .طريؽ الحكاس لدل الإنساف
 الذم يدرؾ فيو المشبو كالمشبو بو بالعقؿ لا بالحكاس "كىك  :التشبيه العقمي
 .، فيك يترجـ مف خلاؿ العقؿ(4)"العمـ كالحياة: نحك

 

 

 

 

                                                           
 .51:ـ، ص2007، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، الأردف، 1التشبيو كالاستعارة، ط: يكسؼ ابك العدكس-  1
 .54:المرجع نفسو، ص-  2
 .250:المعجـ المفصٌؿ في الأدب، المرجع السابؽ،ص: محمد الصكنجي-  3
 .50:المرجع نفسو، ص-  4
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 :الاستعارة .2
 :لغة - أ

 العارية كالعارة ما تداكلكه بينيـ، كقد أعاره الشيء كأعار منو »: جاء في لساف العرب
 (...)تشبيو المداكلة كالتداكؿ في الشيء يككف بيف الاثنيف : كعاكره إياه كالمعارة كالتعاكر

 (1).«طمب منو أف يعيره إياه: طمب العارية، كاستعاره الشيء كاستعار منو: كتعكر كاستعارة

مف إعارة الشيء، كأعاره منو كعاكره منو كعاكره إياه، كتعكر استعارة طمبو كاستعار "
 (2)".منو طمب إعارتو كاعتكر الشيء كتعكر، كتعاكره تداكلكه، كعاره يعيره، أخذه كذىب بو

 .فالاستعارة في المعاجـ العربية تعني المداكلة كالاستلاؼ
 :  اصطلاحا - ب

يعتبر الجاحظ مف أكائؿ مف التفتكا إلى الاستعارة كعرٌفكىا كسمكىا كأفاضكا في الحديث 
، كمعنى ىذا أف الشيء الكاحد (3)« تسمية شيء باسـ غيره إذ قاـ مقامو»:عنيا كىي عنده

يعمؿ معنييف أحدىما حقيقي كالآخر مجازم، فإذا سمي بغير معناه الحقيقي فقد حؿ مكاف 
 .غيره

ضرب مف التشبيو كنمط مف التمثيؿ، كالتشبيو قياس »كيؤكد الجرجاني أف الاستعارة 
كالقياس يجرم فيما تعيو القمكب كتدركو العقكؿ، كتستغني فيو الأفياـ كالأذىاف كالأسماع 

 .؛ أم أنيا التشبيو كالتمثيؿ المدرؾ بالعقؿ كالذم يعيو القمب(4)«كالآذاف
 

                                                           
 .461:، ص9لساف العرب، ج: ابف منظكر-  1
 .446:، ص1المحيط، ج: الفيركز أبادم-  2
ـ، 1998، مكتبة الخانجي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، مصر، 7، ط1البياف كالتبييف، ج: عمر بف بحر الجاحظ-  3

 .153:ص
 .93:أسرار البلاغة، مرجع سبؽ ذكره، ص: عبد القاىر الجرجاني-  4
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 نقؿ العبارة عف مكضع استعماليا في أصؿ المغة »كيعرفيا أبك ىلاؿ العسكرم بأنيا 
؛ أم أف العبارة تنتقؿ عف المكضع الذم تستعمؿ فيو في الأصؿ المغكم (1)«إلى غيره لغرض

 .كتنقؿ إلى استعماؿ آخر ليدؼ يريده الشاعر كالأديب
 :أنواع الاستعارة- ج

الاستعارة ىي استعماؿ المفظ في غير ما كضع لو، لعلاقة المشابية بيف المعنى 
المنقكؿ عنو كالمعنى المستعمؿ فيو مع إثبات القرينة المانعة عف إرادة المعنى الأصمي فيي 

 (2).تشبيو بميغ حذؼ أحد طرفيو مع كجكد قرينة تدؿ عمى المحذكؼ

كعمى ىذا الأساس قسـ البلاغيكف الاستعارة إلى أقساـ كثيرة كذلؾ بالنظر إلى جكانب 
مختمفة فييا، كقد كاف حرص البلاغييف عمى الإكثار مف ىذه التقسيمات مف أجؿ زيادة 

 .الإيضاح، كبياف الفركؽ الدقيقة بيف أنكاعيا المختمفة

أفٌ طرفي - قبؿي –ىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو، كقد عرفت  :الاستعارة التصريحية/1
تارة يككف المشبو كتارة - إذف–التشبيو ىما المشبو كالمشبو بو، فالشيء المحذكؼ 

يككف المشبو بو فإذا حذؼ المشبو سميت الاستعارة التصريحية لأنو تصريح بمفظ 
 (3).المشبو بو

بمعنى ذلؾ ىي ما صرٌح فييا بمفظ المشبو بو كحذؼ المشبو كالقرينة لفظية أك 
 .حالية

                                                           
 .268:الصناعتيف، مرجع سبؽ ذكره، ص: أبك ىلاؿ العسكرم-  1
 .195:  ، صـ2006، دار البركة لمنشر كالتكزيع، عماف، 1عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، ط: أميف أبك ليؿ-  2
ـ، 2008، دار الكتاب الجديد المتحدة، بيركت، 1البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، ط: بف عيسى باطاىر-   3

 .257:ص
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لفظ المشبو بو المستعار "ىي في اصطلاح جميكر البيانييف  :الاستعارة المكنية/2
 (1)".في النفس لممشبو كالمحذكؼ المرمكز إليو بإثبات شيء مف لكازمو لممشبو

كتسمى أيضا الاستعارة بالكناية، . كىي كثيرة في الأساليب العربية نظما كنثرا
كىي التي حذؼ فييا المشبو بو كذكر المشبو كلكف لا بد أف يدٌؿ عمى المشبو بو شيء 

 (2).مف صفاتو أك لكازمو

  كتعد الاستعارة بأنكاعيا مف أكثر الكسائؿ الفنية التي اعتمدىا الشعراء لبناء 
قصائدىـ، كىذا لما ليا مف قدرة ىائمة عمى كشؼ المشاعر كتصكير الأحاسيس، كما ليا 

 .أيضا مف أثر في المتمقي أك السامع
 : الكناية .3

تعد الكناية عنصر ىاـ في تشكيؿ الصكر الشعرية كأسمكب مف أساليب البياف، كىي 
 . مف أبرز كسائؿ التصكير الفني التي لا يقكل عمى الكصكؿ إلييا إلا بكؿ بميغ متمرس

 : لغة - أ
تكممت لما يستدؿ : كنيت بكذا عف كذا: تقكؿ (كنكت)أك  (كنيت)ىي مصدر لفعؿ 

؛ أم أنيا تطمؽ صفة تستدؿ عمى صاحبيا، يعرؼ (3)عميو، أك تكممت بشيء كأكردت غيره
 .كيكنى بيا

إذ تركت التصريح بو أم تتكمـ بشيء كتريد :  مصدر كىنىيٍتي أك كنكت بكذا»كما أنيا 
 .، فيي التحدث عف شيء  كالمقصكد سيء آخر(4)«غيره 

 
                                                           

 .188: عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، مرجع سبؽ ذكره، ص: أميف أبك ليؿ-  1
 .257:البلاغة العربية، مقدمات كتطبيقات، المرجع نفسو، ص: بف عيسى باطاىر-  2
 .1329:قامكس المحيط، مصدر سبؽ ذكره، ص: الفيركز أبادم-  3
، دار بيركت المحركسة لمطباعة كالنشر، لبناف، 2المكجز الكافي في عمكـ البلاغة كالعركض، ط: نايؼ معركؼ-  4

 .117:ـ، ص1997
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 :اصطلاحا - ب

كىك أف يريد الإرداف تعرض قدامة بف جعفر لمفيكـ الكناية كأطمؽ عمييا مصطمح 
الشاعر دلالة عمى معنى مف معاني فلا يأتي بالمفظ الداؿ عمى ذلؾ بؿ يدؿ عمى معنى ىك 

، أم أف الشاعر عندما يريد تبياف (1)ردفو كتابع لو فإذا دؿ عمى التابع أباف عف المتبكع
معنى ما لا يأتي بالمفظ الداؿ عميو مباشرة بؿ يأتي بمفظ يرادفو بصفة تدؿ عمى حالتو 

 .الحقيقية

 أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكر  »:كالتكنية عند الجرجاني ىي
بالمفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يجيء إلى معننى ىك تىاليوً كرًدفوي في الكجكدً، فيكمئ بو 

، كىك يتفؽ مع قدامة في مصطمح الإرداؼ الذم يحمؿ معنى (2).«إليو كيجعمو دليلان عميو
 .الخفاء الذم يحرؾ الذىف مف أجؿ الكصكؿ إلى عمؽ الصكرة

 إف الكناية تتفاكت إلى تعريض كتمكيح كرمز بإيماء »:كيعرفيا السكاكي بقكلو
شارة  .ف فيي عنده طرؼ المعنى الذم يكشفو ظاىر المفظ أك الألفاظ(3)«كا 

 :أقسام الكناية- ج

كناية عف صفة، كناية عف : تنقسـ الكناية باعتبار المكنى عنو إلى ثلاثة أقساـ
 .مكصكؼ ككناية عف نسبة

 

                                                           
 .168:نقد الشعر، مرجع سبؽ ذكره، ص: قدامة بف جعفر-  1
 . 113:دلائؿ الإعجاز، مرجع سبؽ ذكره، ص: عبد القاىر الجرجاني-  2
، دار مجدلاكم، 1التصكير المجازم أنماطو كدلالتو في مشاىد القيامة في القرآف الكريـ، ط: إياد عبد الكدكد الحمداني-  3

 .73:ـ، ص2010عماف، 
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 أف يككف المكنى عنو صفة، كضابط أف تذكر "كىي  :الكناية عن صفة
نما ما يمزميا  (1)".المكصكؼ كتنسب لو صفة، كلكنؾ لا تريد ىذه الصفة كا 

 أف يصرح بالصفة كلا يصرح بالمكصكؼ المطمكب منو "  :الكناية عن موصوف
؛ أم ذكر الصفة كمكانتيا (2)الصفة إليو، كلكف بذكر مكانة صفة تخمص بو كتدؿ عميو

 .التي تدؿ عمى المكصكؼ مع عدـ ذكره
 يطمب بيا نسبة أم ثبكت أمرو لأمر أك نفيو عنو "كىي كناية  :الكناية عن نسبة

، كيذكر المكصكؼ كىك : كما يقكلكف الكرـ في ثكب محمد، فنذكر الصفة كىي الكرـ
محمد، كلا يذكر أنو كريـ بؿ تنسب إلى الكرـ لما في ثكبو كىذه تستمزـ أف محمد ىك 

 .، كىذه النسبة إما تككف إثباتا أك نفيا(3)الكريـ لأف الذم في الثكب ىك محمد لا غيره

الكناية أسمكب مف أساليب البياف التي لا يقكل عمى الكصكؿ إلييا إلا كؿ بميغ 
ممترس، كىي مف الأساليب الغير مباشرة في التعبير عف المشاعر كالعكاطؼ النفسية 

رساؿ معانيو بطريقة غير  الداخمية ليذا يعتمدىا الشاعر مف أجؿ نجاح تجاربو الشعكرية، كا 
 . مباشرة تضفي عمى المعاني غمكضا محببان 

 :المجاز .4
 استعماؿ أصمو في كىك الفنية الصكرة عمييا تقكـ التي البلاغية الصكر أبرز مف كيعد
 .لو كضعت الذم كجييا غير في لمكممات

 :لغة - أ
 أف رأل الذم منظكر ابف منيـ المجاز، لتعريؼ المغكييف الدارسيف مف العديد تطرؽ

 الفاعؿ، عمى الرفع كيجكز المفعكؿ عمى نصب كأنفسيا عميو، كعبر تعداه إذ يجكزه جازه «
                                                           

 .118:المكجز الكافي في عمكـ البلاغة كالعركض، مرجع سبؽ ذكره، ص: نايؼ معركؼ-  1
 .82-81:الكاضح في البلاغة، مرجع سبؽ ذكره، ص ص: أحمد أبك المجد-  2
 .113:ـ، ص2010محاضرات كتطبيقات في عمـ البياف، دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، : عمي فراجي-  3
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فٍيِّ  مف فيو ما عمى قبؿ الدرىـ كجاز  .كالتفاكت التعدم أنو أم؛ (1)»قميميا أك الداخمة خى
  .منو كتعدل تفاكتو أم؛ (2)« تعداه إذ الشيء جاز :فـ ميمي مصدر « ىك كما

 المجاز مف جاز المكاف يجكزه إذا تعدل إلى مكاف آخر، كسمي »":السيكطي"كقاؿ 
 (3).«بذلؾ أنيـ جازكا بو معناه الأصمي إلى مكاف آخر

فيك تعدم المكاف إلى مكاف آخر أك تعدم المعنى الحقيقي مف أصمو إلى استعماؿ 
 .آخر

 :اصطلاحا - ب
؛ أم أنو اللاـ (4)« استعماؿ الكلاـ في غير الكجو الطي كضع لو في الأصؿ»المجاز 

 .المستعمؿ في مكضع غير المكضع الأصمي لو
 المفظ المستعمؿ في غير ما كضع لو في اصطلاح التخاطب، لأنو نقؿ مف »كىك 

 (5).«معناه الأصمي ليدؿ عمى معنى غيره، لعلاقة مع قرينة تمنع إرادة المعنى الحقيقي
أم أنو يمثؿ الكلاـ المستعمؿ في غير أصمو ليدؿ عمى معنى كلاـ آخر بكجكد قرينة 

 .مانعة لظيكر المعنى الحقيقي
 

                                                           
 .389:، ص2لساف العرب، ج: ابف منظكر-  1
 .102:المكجز الكافي في عمكـ البلاغة كالعركض، مرجع سبؽ ذكره، ص: نايؼ معركؼ-  2
، المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر، 1البلاغة الشعرية في كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ، ط: محمد عمي زكي صباغ-  3

 .243:ـ، ص1998لبناف، 
، دار العمـ لمملاييف، لبناف، 1، ط2المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب، مج: إيميؿ بديع يعقكب كميشاؿ العاصي-  4

 .1119: ـ، ص1987
 .102:المكجز الكافي في عمكـ البلاغة كالعركض، مرجع سبؽ ذكره، ص: نايؼ معركؼ-  5
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 اسـ لما أريد بو غير مكضع لو لمناسبة بينيما، كتسمية الشجاع »:كيعرٌؼ أيضا بأنو
، فيك تعدم الحقيقة إلى (1)«شريطة كجكد قرينة مانعة مف إرادة المعنى الأصمي (...)أسد 

 .المجاز بكاسطة القرينة التي تصرؼ الذىف عف ىذه الحقيقة
 دليؿ فصاحتيـ كطريؽ قكليـ، »كيعتبر المجاز مف مفاخر العرب في كلاميـ، لأنو 
، فيك كسيمة الشاعر لإيصاؿ (2)«كىك أبمغ مف الحقيقة، كأحسف مكقعا في القمكب كالإسماع 

 .أحاسيسو كأفكاره بطريقة مكارية ىي أكثر بلاغة مف الكلاـ العادم
 :أنواع المجاز- ج

 :ينقسـ المجاز إلى نكعيف
 إسناد الفعؿ أك فيما معناه إلى غير ما ىك لو في الظاىر مف "كىك : المجاز العقمي

مف سره زمفه : المتكمـ، لعلاقة مع قرينة تمنع أف يككف الإسناد إلى ما ىك لو، نحك
، فقد أسند الإساءة كالسركر إلى الزمف، كىك لـ يفعميما، فالمجاز  ساءتو أزمافه

 (3)".عقمي
أم أنو يتمثؿ في إسناد الفعؿ أك معناه إلى غير ما كضع لو في الأصؿ لعلاقة 

 : مع قرينة منعت الإسناد إلى أصمو، كتككف ىذه العلاقة
 بنى خكفك اليرـ الأكبر، فالحقيقة أف الفرعكف خكفك لـ يبف اليرـ : نحك: سببية

نما كاف سببا في بناءه  .الأكبر بنفسو، كا 
 (أو) نحك قكؿ الشاعر: زمانية: 

 ويأتيك بالأخبار من لم تزوّد******** ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلا 

                                                           
 .760:المعجـ المفصؿ في الأدب، مرجع سبؽ ذكره، ص: محمد الصكنجي-  1
 .760:المعجـ المفصؿ في الأدب، المرجع السابؽ، ص: محمد الصكنجي-  2
 .760:المرجع نفسو، ص-  3
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نما حكادثيا، كالذم سكغ  (الأياـ)ليس  (ما كنت جاىلا)فالذم سيبدم لؾ  كا 
 (1).لمشاعر أف يقكؿ ذلؾ ككف الأياـ زمانا لمحكادث

 مثؿ الجنة التي كعد المتقكف تجرم مف تحتيا »:قكلو تعالى:  نحك:مكانية 
، فمما أسند الجرم إلى الأنيار عمـ بالضركرة أنو مجاز لأف الماء ىك الجارم، «الأنيار

 .إلا أف مكانو الأنيار، فعبٌر عف جرياف ذلؾ الماء بجرم الأنيار بكصفيا مكاف لو
 (أو) كالمراد بيا عيشة « فيك في عيشة راضية»:قكلو تعالى:  نحك:المفعولية ،

 (2).راضية لأف الرضا يقع عمييا كلا يصدر منيا، فعمـ بذلؾ مجازيتيا

فالمجاز العقمي يحتكم عمى أربعة علاقات مع القرينة التي منعت ظيكر معناه 
الحقيقي فجعمتو مجازا، كىذه العلاقات ىي الأربعة الأبرز كقد تككف ىناؾ علاقات 

 .أخرل لـ تسعؼ الدراسة الإلماـ بيا

 يككف في نقؿ الألفاظ مف حقائقيا " كىك النكع الثاني مف المجاز ك:المجاز المغوي
المغكية إلى معاف أخرل بينيا صمة كمناسبة كىذا المجاز يككف في المفرد، كما يككف 

 (3)".في التركيب المستعمؿ في غير ما كضع لو
 :أم نقؿ الألفاظ لغكيا إلى معاني أخرل كىك ينقسـ إلى قسماف

 (أنظر الاستعارة) مجاز استعاري. 
 ككنو غير مرتبط بقيكد، فالإرساؿ في المغة " كسمي بالمرسؿ لػ:مجاز مرسل

الإطلاؽ، كأرسمو كأطمقو، كلما كانت الاستعارة مقيد بادعاء أف المشبو مف جنس 
، فتسميتو راجعة لسبب أنو (4)"المشبو بو، كاف المجاز المرسؿ مطمقا مف ىذا القيد

                                                           
 .1119:المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب، مرجع سبؽ ذكره، ص: إيميؿ بديع يعقكب كميشاؿ العاصي-  1
ـ، 1990، دار المؤرخ العربي، لبناف، 1أصكؿ البياف العربي في ضكء القرآف الكريـ، ط: محمد حسيف عمي الصغير-  2

 .63-62:ص ص
 .243:البلاغة الشعرية في كتاب البياف كالتبييف لمجاحظ، مرجع سبؽ ذكره، ص: حمد عمي زكي صباغ-  3
 .64:أصكؿ البياف العربي في ضكء القرآف الكريـ، مرجع سبؽ ذكره، ص: محمد حسيف عمي الصغير-  4
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خارج عف التقييد بعلاقة التشبيو كحدىا، فإف ينقؿ الألفاظ مف المكقع المتكاضع عميو 
 .إلى معاف جديدة متحررا مف قيد علاقة المشابية

 :كلممجاز المرسؿ كجكه أك علاقات عديدة منيا
 كىي تسمية المسبب باسـ السبب، كذلؾ بأف يطمؽ لفظ السبب كيراد  ":سببية

 (1)".المسبب
 كىذا الكجو (2)"كىي أف يطمؽ لفظ المسبب كيراد بو السبب ":المسببية ،

 . عكس الأكؿ
 :كأيضا قد يككف مف علاقات أخرل منيا

 كىي تسمية الشيء باسـ جزئو، كذلؾ بأف يطمؽ الجزء كيراد  ":الجزئية
 (3)".الكؿ
 (4)".كىي تسمية الشيء باسـ كمو، أم بأف يطمؽ الكؿ كيراد بو الجزء ":الكمية 

 :أك أف يككف باعتبار لما كاف أك ما سيككف، كذلؾ كالتالي
 (5)".كىي تسمية الشيء باسـ ما كاف عميو ":إعتبار ما كان 
 كىي تسمية الشيء بما سيككف عميو، أك بما يؤكؿ إليو  ":إعتبار ما يكون

 (6)".مستقبلا

كىذا أىـ كجكه المجاز المرسؿ، كالحؽ أف كجكىو كعلاقاتو كثيرة فقد تككف 
 .الحالية كالمحمية كالآلية كغيرىا، مما يصعب حصره: أضعاؼ ما ذكرناه، فتكجد مثلا

                                                           
 .68:المرجع نفسو، ص-  1
 .68:أصكؿ البياف العربي في ضكء القرآف الكريـ، مرجع سبؽ ذكره، ص: محمد حسيف عمي الصغير-  2
 .1120:المعجـ المفصؿ في المغة كالأدب، مرجع سبؽ ذكره، ص: إيميؿ بديع يعقكب كميشاؿ العاصي-  3
 .1120:المرجع نفسو، ص-  4
 .107:المكجز الكافي في عمكـ البلاغة كالعركض، مرجع سبؽ ذكره، ص: نايؼ معركؼ-  5
 .107:المرجع نفسو، ص-  6
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كيمكف القكؿ أف المجاز ىك كضع الكلاـ في غير مكضعو، أم تجاكز حقيقتو كىذا 
لجعمو أكثر بلاغة كيضفي عميو مف الجمالية كالقكة ما يمكِّف الشاعر استيعاب مشاعره 
كمكنكناتو كالتعبير عنيا كخير دليؿ استعماؿ العرب لو في مضرب تفاخرىـ بفصاحتيـ 

 .كحسف سبكيـ

 :الصور البديعية: المطمب الثاني

كىي نكع آخر مف الصكر الفنية التي تتحقؽ بيا جمالية الشعر، كالتي تزيد المعنى 
ف كانت لا تخمك مف  جمالا كتناسب كتناغـ بيف أجزاء الكلاـ، التي تزيد الألفاظ حسنا، كا 

 : تحسيف المعاني

 :الجناس- أ

تعتبر ظاىرة التجنيس أك الجناس مف أشد الظكاىر التعبيرية تأثيرا في الإيقاع الصكتي 
كىك مف كسائؿ التعبير الصكتي كتردد الأصكات . كالدلالة بالنسبة لعمـ البديع كركاده

 .المتماثمة أك المقاربة في مكاضيع مختمفة

كالجناس كالمجانسة ( 1).مصدر جانس الشيء شاكمو، كاتحد معو في الجنس :لغة /1
كالتجنيس كالتجانس كميا ألفاظ مشتقة مف الجنس، فالجناس مصدر جانس جناسا، ككذلؾ 

 (2).المجانسة كالتجنيس مصدر جنس، كالجنس في المغة الضرب كىك أعمـ مف النكع

ف كانت ىذه الأسماء  :اصطلاحا/ 2 فقد تعددت أسماء الجناس في المؤلفات البلاغية كا 
المتعددة تدؿ عمى مسمى كاحد في النياية فيك الجناس أك التجنيس كالمجانسة كالتجانس، 

 :كقد تعددت تعريفات البلاغييف لمجناس تنكعت تنكعا ممحكظا كمف أبرز مف عرٌفكه

                                                           
 .201:لساف العرب، مصدر سبؽ ذكره، ص: ابف منظكر-  1
، تحقيؽ عبد الحميد ىنداكم، ط: السكاكي أبك يعقكب-  2  .539:، دار الكتب العممية، بيركت، ص3مفتاح العمكـ
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 ىك أف تجيء الكممة تجانس أخرل في بيت »:حيث يقكؿ: ( ىػ297ت )ابف المعتز 
 (1).«شعر ككلاـ كمجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حركفيا

 التجنيس أف يكرد المتكمـ كممتيف »:بقكلو ( ىػ395ت )كما عرفيا أبك ىلاؿ العسكرم 
تجانس كؿ كاحدة منيما صاحبتيا في تأليؼ حركفيا فمنو ما تككف الكممة تجانس الأخرل 

 (2).«كمنو ما يجانس في تأليؼ الحركؼ دكف المعنى... لفظا كاشتقاؽ معنى

 ىك تشابو الكممتيف »:لمجناس بقكلو ( ىػ626ت )لننتقؿ بعد ىذا إلى تعريؼ السكاكي 
 (3).«في المفظ

 كنجمؿ ىذه المفاىيـ السابقة في القكؿ أف البلاغيكف اتفقكا عمى ككف الجناس ضربا 
مف المحسنات المفظية، يتفؽ ركناه لفظا كيختمفاف معنى كذلؾ بأف تحدد الكممتاف 

المتجانستاف في الحركؼ كتتقارباف بشرط أف يككف لكؿ كممة معنى يختمؼ عف معنى الكممة 
 .الثانية

الجناس ميمة تتعمؽ بالانسجاـ الصكتي مف خلاؿ المماثمة في الصكت كأحيانا في 
الكزف، كالانسجاـ بيف المعاني العامة مف خلاؿ ما يقكـ جرس المفظ في الكممتيف 

 (4).المتجانستيف، كىذا الجناس يعدٌ سر الجماؿ في النص الشعرم

 :أنواع الجناس/3

 . الجناس التاـ كغير التاـ: ينقسـ الجناس إلى قسميف

                                                           
، دار الكفاء، الإسكندرية، 1رؤل في البلاغة العربية، دراسة تطبيقية في مباحث عمـ البديع، ط:  أحمد محمكد المصرم- 1

 .135:ـ، ص2008
 .136:  ، المرجع السابؽ، صرؤل في البلاغة العربية، دراسة تطبيقية في مباحث عمـ البديع: أحمد محمكد المصرم-  2
 .136:المرجع نفسو، ص-  3
، دار غيداء لمنشر 1القيـ الجمالية في الشعر الأندلسي عصرم الخلافة كالطكائؼ، ط: آزاد محمد كريـ الباجلاني-  4

 .335:ـ، ص2013كالتكزيع، عماف، 
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أنكاع الحركؼ كأعدادىا، : ىك أف تتفؽ الألفاظ في أربعة أمكر ىي :الجناس التام
 (1).ىيئاتيا كترتيبيا، كىذا أكمؿ أنكاع الجناس إبداعا كجمالية

ىك ما اختمؼ فيو المفظاف في أنكاع الحركؼ كأعدادىا كىيئتيا  :الجناس غير التام
 (2).كترتيبيا

إنما يىحٍسيفي إذا كاف " كخلاصة حديثنا عف الجناس كأىميتو ما قالو ابف سناف الخفاجي 
 لأنو كاف بذلؾ مصدر حديث العديد مف رجاؿ (3)".قميلا غير متكمٌؼ كلا مقصكدا في نفسو

البلاغة فبعضيـ استحسنو في الكلاـ كالبعض الآخر رأل فيو تعقيدا كتقييدا عف إطلاؽ 
عناف الفكر، كرأينا أف الجناس يككف مقبكلا إذا جاء عمى السٌجية دكف تصنٌع، بحيث يخدـ 
المعاني كيقدميا بحمٌة مزيٌنة تتمقفيا الأسماع كالأفياـ بلا جيد كلا سيٌما أف النفس ميالة إلى 
استحساف المكرر مع اختلاؼ معناه، يأخذىا بذلؾ نكعا مف الاستغراب لتككف نتيجة التذكؽ 

 .كالاستمتاع

 :الطباق-ب

 الجمع بيف متضاديف في »:يعد ىك الآخر مف أنكاع المحسنات البديعية كىك يعني
 كالطباؽ يدخؿ ضمف عناصر المكسيقى الداخمية أك الإيقاع الداخمي لأف جمع بيف «الجممة

 .الشيئيف متضاديف في جممة نثرا أك في بيت شعرم يترؾ نغما مكسيقيا معينا

يقاؿ جمعت بيف الشيئيف، أك ىك الجمع بيف الشيء كضده في : قاؿ الخميؿ :لغة /1
 (4).الكلاـ

                                                           
 .335: القيـ الجمالية في الشعر الأندلسي عصرم الخلافة كالطكائؼ، المرجع السابؽ، ص: آزاد محمد كريـ الباجلاني-  1
 .335: المرجع نفسو، ص-  2
 .235: عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، مرجع سبؽ ذكره، ص: أميف أبك ليؿ-  3
 .303:ـ، ص2003جكاىر البلاغة في المعاني كالبياف كالبديع، المكتبة المصرية لمطباعة كالنشر، : أحمد الياشمي-  4
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 .جعميما عمى حذك كاحد: طابؽ بيف شيئيف أم: يقاؿ أيضا

 (1).جمع بينيما: طابؽ بيف ثكبيف أم: كيقاؿ

يعد الطباؽ مف الكسائؿ التي تحقؽ المكسيقى الداخمية فالمكسيقى ىذه تعتمد  :اصطلاحا/ 2
مف أسباب قكة التركيب »عمى الإيقاع الذم يحدثو الاختلاؼ كالتنكع كمف المعمكـ أف الطباؽ 

" عقؿ القارئ"لأف الجمع بيف الأضداد يخمؽ صكرا ذىنية كنفسية متعاكسة يكازف فيما بينيما 
ككجدانو، فضلا عما يكسب الألفاظ مف مكسيقى تمنح البيت كقعا مميزا كقيمة جمالية تتكلد 

 (2).عنيا صكر مسمكعة تزيد مف حيكية النسيج الصكتي الداخمي لمنص الشعرم

ىك أف تبني الكلاـ عمى نفي شيء مف جية، »:يعرفو كذلؾ أبك ىلاؿ العسكرم بقكلو
ثباتو مف جية أخرل، أك الأمر بو مف جية كالنيي عنو مف جية أخرل، كيجره مجرل  كا 

 .«ذلؾ

بمعنى ذلؾ ىك الجمع بيف معنييف متقابميف سكاء كاف ذلؾ التقابؿ تقابؿ التضاد أك 
 .الإيجاب أك السمب أك العدـ أك ما شابو ذلؾ

 :الطباق أنواع/3

الطباؽ كالمطابقة كالتطبيؽ كالتضاد كالتكافؤ كميا أسماء لمسمى كاحد، كىك الجمع بيف 
 :المعنى كضده في لفظتيف، نثرا كاف أـ شعرا، كالطباؽ نكعاف

حقيقي :  كىك نكعاف(3).«كىك ما اتفؽ فيو الضداف إيجابا أك سمبا» :طباق الإيجاب
 .كمجازم

                                                           
 .214: عمكـ البلاغة، المعاني كالبياف كالبديع، مرجع سبؽ ذكره، ص: أميف أبك ليؿ-  1
 .369:آزاد محمد كريـ الباجلاني، مرجع سبؽ ذكره، ص-  2
 .405:الصناعتيف، مرجع سبؽ ذكره، ص: أبكىلاؿ العسكرم-  3



والمفاهيم المصطمحات في قراءة                          :الأول الفصل  

 

 
33 

 .ىك ما كانت المطابقة بيف المفظ كضده بألفاظيما الحقيقية اسميف :الطباق االحقيقي

كيسمى الطباؽ الخفي كىك ما لا يدرؾ طرفو إلا بعد التأمٌؿ  :الطباق المجازي
عماؿ فكر، كىك ما كاف أحد الطرفيف أك كلاىما غير حقيقييف أم مستعملاف مجازا،  كا 

 (1).كالسببية كالمزكـ

كىك الجمع بيف فعميف مصدرىما كاحد اتفقا في المفظ كالمعنى  :طباق السمب
 (2).مثبت كالآخر منفي أك أحدىما أمر كآخر نفي: كاحدىما

لمطباؽ أىمية كبيرة تتمثؿ في جماؿ الأسمكب كبياءه، إذا جاء غير متكمٌؼ أك مستكره 
ككاف المعنى ىك القائد إليو كالدافع نحكه كىنا يصبح الطباؽ ضركرة لا بد مف استخداميا كلا 

بالإضافة إلى قدرتو البلاغية عمى إثراء التعبير الفني كالقياـ . يمكف تكصيؿ المعنى بدكنيا
 .بكظائؼ دلالتو جديدة غير متكقعة

كنتيجة ذلؾ إيضاح المعنى كتأكيده كتقكيتو عف طريؽ المقارنة بيف الضديف، كتصكٌر 
 .أحد الضديف فيو تصكٌر للآخر

 : السجع- ج

 (3)".سجعت الناقة إذا مدت جنبيا عمى جية كاحدة" :لغة/1

 (4)".أف تتكافؽ الفاصمتاف في النثر عمى حرؼ كاحد" :اصطلاحا/2

                                                           
، دار المسيرة لمنشر 1عمـ البديع، ط- عمـ البياف- عمـ المعاني- مدخؿ إلى البلاغة العربية: يكسؼ مسمـ أبك العدكس-  1

 . 244:ـ، ص2007كالتكزيع كالطباعة، عماف، 
 .179:الكاضح في البلاغة، مرجع سبؽ ذكره، ص: أحمد أبك المجد-  2
 .147:لساف العرب، مرجع سبؽ ذكره، ص: ابف منظكر-  3
 .79:ـ، ص2006البلاغة الكاضحة البياف كالمعاني كالبديع، دار المعارؼ، مصر، : عمي حازـ-  4
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، كالأصؿ في «السجع في النثر كالقافية في الشعر»: كىذا ىك معنى قكؿ السكاكي
السجع إنما ىك الاعتداؿ في مقاطع الكلاـ كالاعتداؿ مطمكب في جميع الأشياء كالنفس تميؿ 

 (1).إليو بالطبع

 :أنواع السجع/3

 :مرصع، متكازم، مطرٌؼ كالمشطكر: يأتي السجع عمى أربعة ضركب

ىك ما اختمفت فيو الفاصمتاف أك الفكاصؿ كزنا كاتفقت ركيا، كذلؾ بأف يرد  :فالمطرف
 .في أجزاء الكلاـ سجعات غير مكزكنة عركضيا كبشرط أف يككف ركيا ركم القافية

كىك عبارة غف مقابمة كؿ لفظة مف فقرة النثر أك صدر البيت بمفظة عمى  :المرصع
 .كزنيا كركييا

كالمبرز في ىذا النكع يجرد نظـ بيتو مف الحشك، كالحشك في الترصيع عبارة عف 
تكرار الألفاظ التي ليست منو، بحيث لا يأتي في صدر بيتو بمفظة إلا كليا أخت 

 .تقابميا في العجز، حتى في العركض كالضرب

كىك أف تتفؽ المفظة الأخيرة مف القرينة، أم الفقرة مع نظيرتيا في الكزف  :المتوازي
 (2).كالركم

كيسمى أيضا التشطير كىك أف يككف لكؿ شطر مف البيت قافيتاف  :المشطور
 .مغايرتاف لقافية الشطر الثاني

                                                           
 .215:عمـ البياف، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ص: عبد العزيز عتيؽ-  1
 .220-219-218-217: المرجع نفسو، ص ص-  2
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 :تمييد

ستحاول الدراسات في ىذا الفصل الوقوف عمى أىم ملامح الصورة الشعرية في شعر 
، وفق ما تم ذكره في الجانب النظري، إذ سنعمل عمى استخراج أىم الصور "ىدى القاتي"

الفنية الموجودة في مدوناتنا الشعرية سواء كانت صورة بلاغية من تشبيو واستعارة وكناية 
ومجاز، أو صورا بديعية من طباق وجناس وسجع، مع التركيز عمى إضاءاتيا الجمالية في 

 .ىذه القصائد ودورىا في فنية وجمالية المعاني

وقد تبدى لنا من خلال القراءة الأولى أن الديوان عمى قمة صفحاتو وصغر حجمو،  
يحتوي عمى عديد الصور، وىو يزخر بكم لا بأس بو من أنواعيا، ما يبرز قصدية الشاعرة 

 : في إيرادىا، وقد كانت ىذه الصور تتوزع عمى الشكل التالي
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 الصورة البلاغية : المبحث الأول

إن الصورة قديمة قدم الشعر نفسو ولا وجود لشعر دون صورة، وأقدم أنماط ىذه الصورة 
 (1).اسم معنى من بمغ، ومعناه لغة الوصول والانتياء" البلاغة"، و"الصورة البلاغية"

ىذا الأخير والذي " عمم البديع، عمم المعاني، عمم البيان: "وعمم البلاغة ثلاث فروع ىي
من غير معاني ميمزة أو " الفصيح"تكمن وظيفتو في أنو يعمم الإنسان صناعة الكلام 

مبيمة، ومباحثو ىي التشبيو والاستعارة والكناية والمجاز، وتطمق لأن نتعرف عمى الأنواع 
 ".سقطت رؤوس المارة عمى بطونيم"في ديوان " ىدى القاتي"البلاغية لمصورة الشعرية عند 

 :التشبيو .1
  (2).التشبيو ىو التمثيل، والمشابية، وتشبو فلان بكذا

جابر "وقد كان الأدباء في القديم يولون أىمية كبرى لمتشبيو وفي ىذا الصدد يقول 
 فالفتنة بالتشبيو فتنة قديمة، بل إن البراعة في صياغة لدى بعض الشعراء »":عصفور

 (3).«الأوائل براعة في نظم الشعر نفسو

وظفت ىذى القاتي الصورة التشبييية بأنواعيا، وىذا لدور التشبيو في بيان المعاني 
وأثره في توضيح الغموض لاعتماده عمى الوضوح والإيجاز وما يجعمو يضفي عمى الكلام 

 :رونقا وجمالا، ومما ورد من تشابيو في المدونة قول ىدى
 (4).كوردة حمراء منسية 

فالشاعرة ىنا شبيت اللاجئ بالوردة الحمراء المنسية، حيث ذكرت أركان التشبيو كميا 
، وأما (الكاف)فنجد المشبو ىو اللاجئ البعيد، أما المشبو بو فيو الوردة الحمراء، والأداة ىي 

                                                           
 .  6م، ص1993مصطفى الصاوي الجويني البيان في الصورة، دار المعرفة الجامعية، -  1
 . 17ابن منظور لسان لسان العرب، مرجع سبق ذكره، ص-  2
 .127م، ص1992، المركز الثقافي العربي، 3جابر عصفور الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، ط-  3
 .20م، ص2017، دار المبدعين لمنشر والتوزيع، تونس، 1، ط(تحت بطونيم)ىدى القاتي سقطت رؤوس المارة -  4
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فالشاعرة ىنا تعبر عن ذلك اللاجئ البعيد . وجو الشبو في قول منسية أي من النسيان
 .المنسي الضعيف المبعثر الخلاص

 :وفي قوليا
 تشابكت النية. 
 (1).كشجرة يابسة تتفرع 

ىنا شبيت تشابك النية بالشجرة اليابسة المتفرعة فذكرت أركان التبيو كميا فالمشبو ىو 
، ووجو الشبو (الكاف)النية، أما المشبو بو فيو الشجرة اليابسة، وبالنسبة لأداة التشبيو فيي 

 .أي في التفرع والانتشار (تتفرع)ىو 

 :والبميغ في قوليا

 (2).يشتعل حرائق 

والمشبو بو حرائق وحذفت الأداة  (حرف)تشبيو بميغ في ىذا القول حيث ذكر المشبو 
 .ووجو الشبو

ىنا الشاعر يصف أو يتحدث معاناتو بعنوان لا شيء لو وأنو لا يمتمك شيء وأن 
 .ضميره يشتعل حرائق حيث شبو ألمو بالحرائق

 :وفي قوليا أيضا

 ىذا التمرد. 
 (3).كالطفل بين يديك 

                                                           
 .25الديوان، ص-  1
 .33الديوان، ص-  2
 .52الديوان، ص-  3
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شبيت الشاعرة التمرد كالطفل بين يديك وىو تشبيو مجمل حيث ذكرت أركان التشبيو 
، أما وجو (الكاف)الثلاثة فقط ألا وىي المشبو ىو التمرد، المشبو بو ىو الطفل، والأداة فيي 

 .الشبو فيو محذوف إلا وىو الانصياع

 :وفي قوليا

 أينما ألقي برأسي. 
 يرتده بصداه ليدفع صوتي 
 (1).كأنو قطعة قماش مبتمة 

ىنا شبيت الرأس بقطعة القماش المبتمة حيث ذكرت أركان التشبيو كميا حيث نجد 
 .، أما وجو الشبو فيو مبتمة(الكاف)المشبو أنو الرأس، والمشبو بو قطعة القماش، والأداة 

وىكذا نجد الشاعر انجذب انجذابا شديدا نحو التشبيو فأكثر منو في ىذا الديوان واعتمد 
عميو في بناء العديد من الصور الشعرية لما لو من شأن ودرجة رفيعة في توضيح المعاني 
ولو وقع كبير في النفس وتأثير في الإقناع والإمتاع ومقدرة عمى توضيح الغريب والخفي 

وتقريب البعيد، ولنا نزعم أننا قد تناولنا جميع أنواع التشبيو الواردة في الديوان لكننا اصطفينا 
 .بعض الشواىد التي تؤكد الفكرة فقط

 :الاستعارة .2
كان القدماء يربطون ربطا وثيقا بين الاستعارة والتشبيو، إذ يجعمون التشبيو ىو الأصل 

 .وىذا راجع إلى استعماليم لمتشبيو أكثر من الاستعارة
 
 

                                                           
 .106الديوان، ص-  1
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 أن تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أن »:الاستعارة عند عبد القاىر الجرجاني ىي
، (1).«تفصح بالتشبيو وتظيره، وتجيء إلى اسم المشبو بو فتغيره المشبو، وتجريو عميو

فالاستعارة إذن ىي تشبيو بميغ حذف أحد طرفيو ووجو الشبو وأداتو، وىي ضرب من المجاز 
 .المغوي، وتستعمل فيو الكممة في غير معناىا الحقيق

وتبين مما سبق أن الاستعارة ىي أحد أعمدة الكلام وسيدة الفنون جميعا يقول جابر 
 عمييا المول في التوسع والتصرف، وبيا يتوصل إلى تزيين المفظ وتحسين النظم »:عصفور
 (2).«والنثر

يعمل البحث في ىذا العنصر عمى استخراج أىم الاستعارات التي وظفتيا الشاعرة في 
ديوانيان وذلك بقصد تبيان أىمية ىذا العنصر البياني في خمق جمالية النص الشعري 

، أي نقل (3)« ترحيل المعنى من عالم الحقيقة إلى عالم المجاز»باعتبار أن الاستعارة 
الصورة من حالة الجمود إلى حالة الحركة بفعل ما تضفيو عميو من رؤية جديدة ومما ورد 

 :في ديوانيا من استعارات نذكر
 (4).عمى حافة السيف 

وحذف المشبو بو وىو  (السيف)فالشاعرة ىنا شبيت السيف بالطريق فصرح بالمشبو 
 .عمى سبيل الاستعارة المكنية (حافة)الطريق وأبقى عمى قرينة لفظية تدل عميو وىي 

 :قوليا أيضا

 (5).سيتوقف بائع الذكريات 

                                                           
نقلا عن . 164، ص2000إبراىيم أمين الزرزموني الصورة الفنية في شعر عمي جابر، دار قباء لمطباعة والتوزيع، -  1

 .67عبد القير الجرجاني دلائل الإعجاز، ص
 .322جابر عصفور الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، مرجع سبق ذكره، ص-  2
 .203المرجع نفسو، ص-  3
 .7الديوان، ص-  4
 .21الديوان، ص-  5
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وحذف " الذكريات"شبو الشاعر الذكريات بالفاكية أو أي شيء يباع فصرح بالمشبو 
 .وأبقى عمى قرينة لفظية تدل عميو عمى سبيل الاستعارة المكنية" الفاكية"المشبو بو 

 (1).لأركب النسيان 

والاستعارة في ىذا البيت ىي استعارة مكنية حيث شبيت النسيان بالسيارة فصرحت 
وأبقت عمى قرينة لفظية تدل عميو  (السيارة)وحذف المشبو بو  (النسيان)الشاعرة بالمشبو 

 .عمى سبيل الاستعارة المكنية (ركبت)وىي 

 :وقوليا أيضا

 (2).لم يعد رحم ربيعك 

حيث شبيت الشاعر الربيع بالأم التي تحمل في رحميا ، حيث صرحت بالمشبو 
عمى سبيل  (الرحم)وأبقت عمى قرينة لفظية تدل عميو  (الأم)وحذفت المشبو بو وىو  (الربيع)

 .الاستعارة المكنية

 :وقوليا

 (3).أعاند موجة الموت 

وحذفت المشبو بو  (الموت)شبيت الشاعرة الموت بالبحر حيث صرحت بالمشبو وىو 
عمى سبيل الاستعارة  (الموجو)وأبقت عمى قرينة لفظية لمدلالة عمى المشبو بو  (البحر)

 .المكنية
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قامت الشاعرة في ىذا السطر الشعري باستعارة صفة لا يأتي معناىا إلى مقرونة 
 .بالبحر لكن ىنا وظفتيا لمتعبير عن رغبة في الحياة ومواجية طيف الموت التي تطاردىا

 :وفي قوليا أيضا

 (1).إلى الضفة الأخرى للأمل 

وحذفت المشبو بو  (الأمل)شبيت الشاعرة الحياة بالنير حيث حيث صرحت بالمشبو 
 .عمى سبيل الاستعارة المكنية (الضفة)وأبقت عمى قرينة لفظية تدل عميو  (النير)

 :وقوليا

 (2).يسيل فمي تمقائيا 

وظفت الشاعرة الاستعارة في قوليا يسل فمي تمقائيا حيث شبيت الفم بالماء فصرحت 
عمى  (يسيل)وأبقت عمى قرينة تدل عميو وىي  (الماء)وحذفت المشبو بو  (الفم)بالمشبو 

 .سبيل الاستعارة المكنية

تجمت الاستعارات بكثرة في شعر ىدى القاتي حيث أن الشاعرة وزعتيا بطريقة فنية 
جنبت النص التخمة وانتقت بمعانييا البسيطة ونجد أن ليا أثر نفسي عميق فيي تثير 

إحساس المتمقي وتأثر عميو عن طريق تجسيد الفكر الذي في ذىن الشاعرة بصورة فنية غنية 
 .بالمتعة الجمالية، وتساىم أيضا في إظيار نوع من الجمالية العميقة في النص
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 :الكناية .3
، وىي أن يريد المتكمم إثبات المعنى فلا يذكره بالمفظ (1).الكناية أن تتكمم وتريد غيره

الموضوغ لو ولكن يجيء عمى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو ويجعمو دليلا 
 (2).عميو

فالكناية تمنح الشاعر فرصة التعبير كيف ما يشاء عن طريق علاقتو بالمغة ويبدع في 
أشكال مألوفة فيي لون من ألوان التعبير البياني، وىي كل ما فيم من سياق الكلام من غير 

 .أن يذكر اسمو في العبارة فيي تستعمل قريبة من المعنى البلاغي
لم تقتصر الصورة الشعرية في شعر ىدى القاتي عمى ما تم ذكره سابقا فقط، بل تفرقت 

عمى أنواع أخرى وقد نالت الكناية حضورا كبيرا في شعرىا، وىي ميمة داخل النصوص 
الشعرية لما تضيفو عمى النص من رونق وجمال يخدم المعنى العام إذ يحاول المتكمم تأكيد 

أحد المعاني التي يرمي إلييا ولكن لا يقدم ىذا المعنى الجديد بما يقابمو في الاصطلاح 
ولكن يخرج بو إلى معنى مجاور لو فيحل عميو باعتباره يدل عمى المعنى المقصود وىذا ما 

 :سنقف عميو في الأبيات التالية
 :تقول ىدى القاتي

 (3).لا مكان شاغرا لدموع أخرى 

 .في ىذا البيت كناية عن صفة وىي الاكتفاء عن البكاء

 :وتقول

 (4).لنجعل من التراب محطتنا القادمة 
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 .فينا كناية عن موصوف وىو الموت أو القبر

 :وفي بيت آخر

 (1).تعديت النصف الآخر من الطريق 

 .نجد ىنا كناية عن نسبة وىي مدى التقدم في العمر

 :وتقول في بيت آخر

 (2).والنفخ في اليواء 

 .وىنا في ىذا البيت كناية عن صفة وىي الخيبة وعدم الجدوى

 : وقوليا

 (3).والماء أغرق نبرة الإصرار 

 .في ىذا البيت نجد كناية عن صفة الخسارة والاستسلام لمقدر

ونمخص مما سسبق مما سقناه من شواىد أن شعر ىدى القاتي يحتوي عمى كم قميل 
من الكنايات سواء كانت كناية عن صفة أو كناية عن موصوف أو كناية عن نسبة، وقد 
اخترنا بعض النماذج فقط مما يسمح بالتدليل، والكناية طريق فيو بعض الالتواء وقميل من 
الغموض الذي يمف المعنى و التكنية لمشيء رفع من شأنو وقيمتو وتخصيص لو عما سواه 

 .من الأشياء
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 :المجاز .4

ىو صرف المفظ عن معناه الظاىر إلى معنى مرجوح بقرينة، أي أن المفظ يقصد بو 
غير معناه الحرفي بل معنى لو علاقة غير مباشرة بالمعنى الحرفي، والمجاز من الوسائل 

 .البلاغية التي تكثر في كلام الناس البميغ منيم وغيرىم

 ىو المفظ المستعمل في غير ما وضع لو في »:عرفو نايف معروف في كتابو
اصطلاح التخاطب لأنو نقمو من معناه الأصمي واستعمل ليدل عمى معنا غيره العلاقة مع 

 (1).«قرينة تمنع إرادة المعنى الحقيق

أي أنو يمثل الكلام المستعمل في غير أصمو ليدل عمى كلام آخر لوجود قرينة ما 
 .مانعة لظيور المعنى الحقيق

وجاء في شعر ىدى القاتي بصورة أقل من الصور البيانية الأخرى، وسنحاول في ىذا 
 :العنصر عرض أىم المجازات الموجودة في شعر ىدى القاتي

 :تقول في إحدى الأبيات

 (2).ليستشيد قمبي سريعًا 

ورد في ىذا البيت مجاز مرسل علاقتو الجزئية، حيث ذكرت القمب الذي يعد جزءا من 
 .الإنسان الذي يستشيد فعلا ولم يذكر الإنسان

 :وتقول في بيت آخر

 (3).أينما ألقي برأسي 
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ىنا في ىذا البيت مجاز مرسل علاقتو الكمية، حيث ذكرت إلقاءىا برأسيا الذي يعتبر 
 .جزءا من الجسم الذي يمقى حقا فاكتفت بالرأس ويقصد بو الجسد

 :وتقو أيضا

 (1).أنا وأصابعي نحاول الوقوف 

في ىذا البيت ورد مجاز مرسل علاقتو الجزئية حيث ذكرت الأصابع بدلا من الأرجل 
 .فالرجل ىي التي تقف عمييا لا الأصابع، والأصابع جزء من الرجل

 :وقوليا

 لم أمتمك إلى القميل. 
 (2).فقط ىذا الحرف 

ذكر في ىذا البيت مجاز مرسل علاقتو الجزئية فذكرت الحف بينما تقصد الجمل  
 .فذكرت الحرف الذي يعتبر جزءا من الجمل

 :وفي موضع آخر

 (3).يطير القوافي 

في ىذا البيت مجاز مرسل علاقتو الجزئية، حيث ذكرت القوافي ويقصد بيا القصائد 
 .فالقوافي جزء من القصائد

ىذه أىم المجازات في ديوان ىدى القاتي وىي قميمة إذ ما قورنت بباقي أنماط الصورة 
الفنية، واضحة وكافية، ذلك لأنيا استعاضت من المجاز بأنواعو وأنماط أخرى تكاد تشبيو، 

 .ولعل الشاعرة ىدى القاتي لم تكن في حاجة شديدة إلى النوع من الصور البيانية
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 الصور البديعية: المبحث الثاني

لا يخمو ديوان شاعرتنا ىدى القاتي كغيرىا من شعراء عصرىا من الصور البديعية 
التي تضفي جمالا عمى القصيدة، وذلك لما تخمفو من قوة التأثير لدى المتمقي ولعل أشير 

الجناس، الطباق والسجع وغيرىا من المحسنات البديعية، وقد حاولت الدراسة : ىذه الصور
وكانت " (تحت بطونيم)سقطت رؤوس المارة "البحث عن أكثر ىذه الصور شيوعا في ديوان 

 : النتائج كالآتي

 :الجناس .1
الذي يعد من أبرز المحسنات البديعية لعناية البلاغيين الفائقة بو وذلك لقيمتو الفنية 

والجمالية وأثره الكبير في التعبير الفني لدى الشعراء ودوره الفعال في إبراز تجاربيم 
 :الشعورية، لذلك تجمى في ديوان الشاعرة ىدى القاتي رغم قمتو من ذلك قوليا

 والقموب في انقلاب 
 (1).وانفلات في طنين 

، في الكممة الأولى "انقلاب"و" القموب"ورد في ىذه الأبيات جناس ناقص في كممتي 
الذي مفرده قمب وتعني بو الفؤاد، وفي الثانية تقصد بيا الشاعرة تقمب القموب وتغير " القموب"

 . حيث اتفقتا في عدد الحروف ومخارجيا. أحواليا فسمي القمب قمبًا لكثرة تقمبو

 :وتقول أيضا

 كوني بسيطة 
 في ىوايات التمني 
 كالسجين 
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  وابتسمي 
 ابتسمي حتى ولو 
  كانت جراحك نابعة 
 (1).من سيف حب 

فيما متوافقتان في نوع الحروف وعددىا " ابتسمي"و" ابتسمي"ورد جناس تام في كممة 
، تعني ابتسامة معنوية أي الابتسامة التي "ابتسمي"ومختمفتان في المعنى، فالكممة الأولى 

تظير عمى وجو المرء فشبيتيا بالابتسامة السجين التي يرسميا عمى وجيو خلاف مكنونات 
قمبو، أما الثانية فتعني الابتسامة الحسية الداخمية النابعة من القمب رغم مواجعو وآلامو 

 .مشبية تمك الآلام بآلام جروح السيف

 ":إني أموت وجعًا"وقوليا في قصيدة 

 فييا أنبئ قاتمي 
 عن دىشتي 
 (2).عن رعشتي 

الأولى التي تعني الدىشة والإبيام " دىشتي"في ىذه الأبيات ورد جناس ناقص في 
التي تعني الرجفة فيما مختمفتان في المعنى وترتيب الحروف لكن اتفقتا في " رعشتي"والثانية 

 .عدد الحروف
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 :وتقول في مقطوعة أخرى

 وتركت كبري 
 (1).وتركت وجيي الحائر 

، فالأولى تعني ترك الكبر "تركت"و" تركت"ورد في ىذه الأبيات جناس تام في لفظتي 
أي التخمي عن العمر والحياة فالإنسان لا يسعي أن يتخمى عن كبره بل السن ىو الذي يتقدم 
بالإنسان، أما الثانية تعود عمى التخمي الفعمي عن الحزن والأسى والحيرة الذي حل بشاعرتنا 

 .وأحدث ىذا الجناس رنينا قويا زاد البيت الشعري قوة في المعنى

 :وقالت في موضع آخر

 أنا أثور عمى جدائل قوتي 
 (2).أنثر خصلاتي وضعفي 

، فقد توافقتا في "أنثر"و" أثور"ورد في السطرين الشعريين جناس ناقص في كممتي 
المفظتين وعدد الحروف واختمفتا في الترتيب والمعنى، فالأولى جاءت بمعنى الثوران 

 .والانتفاضة، أما الثانية فتعني التوزيع والتفريق

 :كذلك قوليا

  ورميت بردي 
 عمى لحاف فصاحتي 
 وبكيت... 
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 (1).وبكيت ممئ وسادتي 

فاتفقا المفظان في عدد الحروف وترتيبيا " بكيت"و" بكيت"ورد ىنا جناس تام في لفظتي 
" بكيت"بمعنى الشكوى والأنين وىي حسية، أما " بكيت"واختمفا في المعنيين، فنجد في الأولى 

 .الثانية فيي فعمية بمعنى نزول الدموع وفعل البكاء حتى النحيب

وممّا يمكن استخلاصو من ىذا العنصر عدم تركيز ىدى القاتي عمى الجناس لعدم 
حاجتيا ليذا النوع من الصور البديعية رغم قيمتو في تجويد المعاني الفنية التي تسيل 
إيصال الفكرة إلى المتمقي وىذا لطبيعة بيئة مقام الشاعرة حيث يبدو الجناس بقدرٍ في 

ن اختمفت  ديوانيا، و ذلك لقصر القصائد التي لا تحتمل زحما في إيراد الألفاظ المتشابية وا 
معانييا وحرص الشاعرة عمى أن لا يفيض ديوانيا بأكثر من حاجتو لأساليب التجميل 

 .والتزيين والتنميق

 :الطباق .2
يعد الطباق محسن بديعي يقوم عمى أساس التضاد فبالأضداد تتضح المعاني كما 
يقال، ولو أثر كبير في التحكم في مسار المعنى وضبطو، ويحدث ىذا التجانس المفظي 

جرسا موسيقيا منشأه المفظة وضدىا، كما يُحدث تمييدا لدى القارئ يسيل عميو حفظو وتقبل 
" المعنى المراد، وىذا ما سنتطرق إليو من خلال الأبيات أو الأسطر الشعرية في ديوان 

 ":حدود الحب"، فتقول في قصيدة "(تحت بطونيم)سقطت رؤوس المارة 
  كفرحة القاتل بالنصر 
 (2).وفرحة المقتول بالقضية 

                                                           
 .51الديوان، ص-  1
 .20الديوان، ص-  2



القاتي ىدى ديوان في تطبيقية دراسة                    :الثاني الفصل  

 

 
53 

، وذلك لتوافق "المقتول"و" القاتل"ففي السطرين الشعريين طباق إيجاب في قوليا 
الذي نفذ فيو " المقتول"الذي يكون ىو الفاعل بفعل القتل، ويقابمو " القاتل"الأضداد إيجابا في 

 .فعل القتل، فكلاىما قاتل ومقتول
 :وتقول أيضا

 وأحبتي نزلت أيادييم إلى الأرض 
 (1).رفع صداىم في السماء 

، وذلك لتوافق "السماء"و" الأرض"نلاحظ أن الشاعرة وظفت طباق الإيجاب في قوليا 
 .الأضداد إيجابا، فالأرض تقابميا دوما السماء

 ":لا شيء لي"تقول الشاعرة في قصيدتيا 

 من كل ىذا الميل 
  (2).صباحًا...إلالّا 

، وذلك لتوافق الأضداد بزمان الميل "صباحا"و" الميل"ىذا طباق الإيجاب في لفظتي 
الذي يقابمو الصباح، وبالتالي فيما متلازمان يصعب فصل أحدىما عن الآخر إلّا إذا 

 .استطاع فصل الميل عن الصباح

 ":(تحت بطونيم)سقطت رؤس المارة "وتقول كذلك في قصيدتيا 

  عمى كتف الحقيقة 
 (3).السراب 
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، ىنا الشاعرة أتت "السراب"و" الحقيقة"ورد في السطرين الشعريين طباق الإيجاب في 
بمفظتين متضادتين في معنيييما، فالحقيقة ىي التي لا ريبة ولاشك فييا عكس السراب الذي 

 .يمثل الوىم والشك والتوىم الذي لا حقيقة فيو، وىنا يوجد اتفاق الضدان إيجابا

 :وتقو أيضا في نفس القصيدة

 أنا أثور عمى جدائل قوتي 
 (1).أنثر خصلات وضعفي 

فالشاعرة ذكرت ضدان " ضعفي"و" قوتي"نلاحظ ىنا أيضا طباق الإيجاب في كممتي 
 .لا يتقابلان إطلاقا فيستحيل جمع القوة والضعف معا، فينا توافق تام بين الضدين

 ":استحالة النشر"تقول الشاعرة في قصيد 

 أنا ترتيب الحزن عنوانا 
 (2).وفوضى الفرح جدا كخاتمة 

حيث " الفرح"و" الحزن"ورد طباق الإيجاب في السطرين الشعريين السابقين في لفظتي 
كلاىما يمثلان شعورا توافق التضاد فييما، فالفرح لا يكون مع الحزن فكلاىما إحساس 

 .للآخر فاستوفيا شروط التضاد

 ":جنون النساء"وتقول أيضا في قصيدة 

  وعند النساء الحضور دليل 
 وعند الغياب 
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 (1).ضياع 

وعند النساء الحضور "وىنا طباق الإيجاب كذلك لاتفاق الضدان إيجابا في قوليا 
، بمعنى أن الحضور ىو دليل عمى الحب والوفاء، لتأتي بعدىا بتضاد لمعنى البيت في "دليل
" الحضور"فالغياب دليل عمى الخيانة والحب فينا كممتي " وعند النساء الغياب ضياع" قوليا

 .توافقا في تضاد الإيجاب" الغياب"و

سقطت رؤوس المارة "أخد طباق الإيجاب ىيمنتو مقارنة مع نوعي الطباق في ديوان 
، ولعل ذلك لجمالية ىذا النوع من الطباق، فحين يمتقي المعنى بضده يشكل "(تحت بطونيم)

احتكاكيما موسيقى دلالية جميمة بفعل الانتقال من الصورة إلى ضدىا، ومن الشيء إلى 
عكسو، ورغم قمة الطباق في ديوانيا إلّا أنيا استطاعت ترك بصمتيا فيو، وىذا راجع إلى 
عدم حاجتيا الممحّة أيضا إلى ىذا النوع البديعي، وذلك راجع إلى طبيعة قصيدتيا وقصر 

 .عباراتيا ومفرداتيا

 :السجع .3
يعد السجع من الظواىر الإيقاعية التي ليا الأثر الصوتي في النفس حيث يعد من 

أجمل أنواع البديع لأنو يثري النصوص الشعرية بإيقاع ونغم خاص يستيدف إحداث تفاعل 
ذا ما عدنا  بين القارئ والنص الشعري عن طريق الإيقاع الصوتي الذي ينتج جرسا متوازنا، وا 

فنجد أشكالا وألوانا سجعية في ديوانيا وىي " (تحت بطونيم)سقطت رؤوس المارة "إلي ديوان 
 :كثيرة من ذلك قوليا

 بوجو اليأس والأوجاع 
 (2).بجرح بان في الأطباع 
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" الأوجاع" ورد في الأبيات السابقة سجع وذلك لتوافق الفواصل الأخيرة في كممتي 
، فأدى بذلك دورا ىاما في ثراء الإيقاع لمسطرين الشعريين، ممّا تولد من ذلك "الأطباع"و

 .تدفقا موسيقيا وتوافقا صوتيا
 ":حدود الحب"تقول الشاعرة في قصيدة 

 يجري بفاه اليأس 
 تلاحقو الوساوس 
 أين الخلاص 
 (1).من دمار الأمس 

التي " الأمس"و" اليأس"وظفت الشاعرة في ىذه الأسطر الشعرية السجع وذلك في 
تحمل توافقا في الجانب المفظي والإيقاعي، مما زاد في إثراء التشكيل الموسيقي والدلالي 

 .لمبيت
 ":أمي الحبيبة"تقول في قصيدة 

 عساك تغفرين لي يأسي 
 ونسياني لطيبتك 
 (2).عساي أعود في يوم لتربتك 

سجع، وىذا لتوافق " تربتك"و" طيبتك"وظفت الشاعرة في ىذه الأبيات في قوليا 
 .الكممتين في الفواصل والحرف الأخير في نياية كل كممة

 ":لا شيء لي"وتقول أيضا في قصيدة 
 (3).البكاء والنحيب والغضب 
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فيذا البيت الشعري حوى عمى كممتين توافقتا في الفواصل والحروف مما أدى إلى 
 .توازن صوتي بارز نتج عنو سجع في البيت

 : تقول" عين الشمس"وفي قصيدة 
  لعاطفة تعرييا 
 جراحي كل أوجاع تزاوجيا 
 تصادقيا 
 تعانفيا 
 (1).ولا جرح يضاىييا 

تعرييا، "نلاحظ في ىذه الأسطر الشعرية المذكورة أعلاه غناىا بالتوافقات السجعية 
والتي جاءت بتوازن صوتي بارز والتي جعمتيا بمثابة " تزاوجيا، تصادقيا، تعانقيا، يضاىييا

قافية في كل سطر، مما أدى إلى تضاعف الكم النغمي والصوتي، فظيرت الأبيات كجممة 
 .موسيقية مكتممة متناسقة الأجزاء

 :وتقول أيضا
 يطول في المنى عبق ليالييا 
 وكان الفرح إصرارا 
 يعادييا 
. 
. 
. 
 (2).مقتولا بأيدييا 
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، وذلك لتوافق "ليالييا، يعادييا، بأيدييا"في الأبيات المذكورة أعملاه سجع في قوليا 
الكممات في الفواصل الأخيرة وىذا ما نتج عنو وخمّف أيضا موسيقى وجرس إيقاعي في ىذه 

 . الأبيات
  تقول" كف العناد"وفي قصيدة: 
 لما لا تضحي ؟؟؟ 
 لم كف العناد تبايعين 
. 
. 
 صدقك عند الأنين 
. 
 (1).في شفاه الآخرين 

، حيث جاءت كذلك "تضحكين، تبايعين، الأنين، الآخرين"وقع سجع ىنا بين الكممات 
 .بتوازن صوتي بارز خمّف نغما موسيقيا فظيرت الأبيات متناغمة متناسقة متكاممة الأجزاء

 :تقول" (تحت بطونيم)سقطت رؤوس المارة "وفي قصيدتيا 
 تحت بطونيم 
 (2).سوداء بيضاء...صفراء...حمراء 

تناغم " صفراء، حمراء، سوداء، بيضاء" ورد في البيتين السابقين سجع في كممات
 .فواصميا وتناسقيم حيث خمفوا وزنا موسيقيا في السطر الشعري

 :وقوليا أيضا في نفس القصيدة
  لمممت آخر وحدتي 
 ورميت بردي 
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 (1).عمى لحاف فصاحتي 
فيذه الأبيات الثلاثة غنية بالتوافقات السجعية التي جاءت أيضا بتوازن صوتي بارز 

 .لاتفاقيم في الوزن والفواصل والأحرف الأخيرة
عمى خلاف الجناس والطباق بدا واضح اعتماد شاعرتنا ىدى القاتي في ديوانيا 

عمى السجع وكثرة توظيفيا لو في شعرىا باعتباره أداة " (تحت بطونيم)سقطت رؤوس المارة "
لخمق نغم موسيقي وتوافق بين الأبيات التي تزيد جمالية في الوزن والقافية، وىو ما شكل 
بداعيا في الكتابة الشعرية الحرة  متعة فنية في ديوانيا وىذا راجع إلى أسموبيا المميز وا 
ومحاولتيا ترك أثر في القارئ والمتمقي، كما كان توظيفو من أجل خدمة المعنى والتي 

 .جاءت في ثوب البساطة والتمقائية بعيدة عن التكمف والتصنع
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 :خاتمة

بمقدرة الله وعونو تم إنجاز ىذه الدراسة حول الصورة الشعرية في ديوان ىدى القاتي 
 :حيث خرجنا من بحثنا ىذا بمجموعة من النتائج نذكر منيا ما يمي

نيا ركن  الصورة الشعرية موضع دراسة مند القدم ومازالت متواصمة مع مرور الزمن وا 
أساسي من أركان العمل الأدبي ووسيمة الأدب الأولى التي يستعين بيا في صياغة تجربة 

الإبداعية وليا أيضا أثر جمالي عمى النص الشعري، ورغم كل الدراسات التي تناوليا أنيا لا 
 .تزال بحاجة لممزيد من الدراسات وذلك لاختلاف أساليب الشعراء في كتاب أشعارىم

الصورة البلاغة التي تطرق مواضيع : تنقسم الصورة الشعرية إلى قسمين أساسين ىما
الصياغة الشعرية، وىي التغيير عن المعنى الجميل تعبيرا يثير في نفس السامع خواطر تؤثر 

 .فيو، وتحمل المتعة والجمال، مع ملائمة كالكلام لمموطن الذي يقال فيو

كما يوجد نوع آخر من الصور الشعرية ألا وىي الصورة البديعية التي تشتغل عمى 
 الشعرية وتعتمد عمى ىجمالية النغم والإيقاع وتساىم في خمق أغطية موسيقية تدعم الموسيق
 النغم الذي يحدثو التضاد بين الألفاظ أو الجانب أو السجع بأنواعيما

ولقد زخر ديوان سقطت رؤوس المادة تحت بطونيم لمشاعرة ىدى القاتي بكثير من 
الصور البلاغية عمى الرغم من صغر حجميا حيث أنيا أكثرت من التشبيو والاستعارة 

وتخص الاستعارة المكنية حيث أنيا لا تخمو من كل بيت وكان ىدوؤىا من استعمال ىذه 
الصور ىو استعار في أثرىا الجمالي أما المجاز والكناية يقل عمى سابقتييما أما الصور 
البديعية فكثير الطباق بشكل كبير وذلك لما يحدثو إيراد المفظ وىذه من تأكيد لممعاني، 

 . واضحةىوموسيق
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ن  أما الجناس فوجد في النص الشعري بقيمة الطباق حيث ساىم في إيراد المتشابية وا 
 اختمفت معانييا 

السجع لو حظ وفير حيث نجد أن الشاعرة أكثرت منو، وليخفى أثر ذلك في خمق نغم 
 .إضافي يؤكد موسيقى القصائد ويسوق المعاني في إيقاع جذاب ومريح لمقارئ

وأخيرا تقدم فائق الشكر للأستاذ المشرف عمى ما أولى بحثنا من غاية واىتمام وحرص 
ونشكر كل من ساىم في دعم بحثنا من بدايتو حتى نيايتو، ونزعم أننا لم نقدم إلا بابا صغيرا 
ننا ساىمنا  يطل عمى مجيول لم يصل إلى الشيرة  إلا قميلا ورغم ثراء شعر ىدى القاتي ، وا 
في التعريف بيذه الشاعرة عمى مستوى عنصر واحد فقط وىو الصورة الشعرية حيث أبرزنا 

جمالية قصائدىا من خلالو، ولعمنا نكون بابا لفتح المجال أمام الطمبة الباحثين الآخرين 
ليتطرقوا إلى صور أخرى لم نتطرق ليا، أو ليكتشفوا أشياء لم يسعفنا الحظ والوقت لمبحث 

 .فييا

 .وأخيرا عسى الله أن يتقبل منا الصواب، ويعفو عن ما وقعنا فيو من خطأ

  

  



 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملحـــــــــــق
 

 
64 

 :القاتيهدى السيرة الذاتية ل

 متحصمة عمى الأستاذية في التربية 1973 قاصة و شاعرة تونسية مواليد سبتمبر 
  .البدنية

: الإصدارات

  دباء الجامعة الثقافيةأعن رابطة  2015طبع في العراق " سأعيش"ديوان. 
  2016عن دار الينابيع سوريا  "حديث الياسمين"ديوان مشترك. 
  عن دار المبدعين لمنشر والتوزيع  "سقطت رؤوس المارة تحت بطونهم"ديوان

 .2017تونس
  ترجمة الباحث عجرود بشير الجزائر  2017 الأمازيغية الشاوية إلىديوان مترجم. 
  مازيغي مشترك عن دار كتابات جديدة لمنشرأديوان ترجمي عربي. 

 :ها تم نشر قصائد

عمى موقع المنار الثقافية في جريدة التآخي العراقية جريدة الجديد الجزائرية مع حوار خاص 
 الأدب المصرية مجمة أصوات الشمال الجزائرية مجمة أخبارمجمة مبدعون العراقية صحيفة 

 .الحقيقة الورقية العديد من المجلات الالكترونية

 :إذاعية لقاءات 

 تونس الثقافيةإذاعة . 
 صفاقسإذاعة . 
 تطاوينإذاعة . 
 الغزالة مرسيمياإذاعة . 
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 : ملتقيات شعرية

  الأصيلممتقى الحرف.  
  تونسالأدبنادي . 
 مشاركة في مهرجان قرطاج الشعرية . 

 :إصدارات ودواوين أخرى

مكامن "قصيدتين في كتاب نقدي  "اخرج قدميك من صمتي"ديوان تحت الطبع  
 الدكتور الأكاديميلمناقد عبد الله جمعة من مصر ثلاث قصائد في ديوان لمباحث و" الإبداع

من الجزائر ثلاث مشاركات في المغرب الشقيق المهرجان العربي " ديوانهن"علاوة كوسة 
 المهرجان العربي السابع لمقصة القصيرة جدا ،2017الرابع و الخامس لمشعر بخنيفرة 

 المهرجان العربي الثاني ،2018 المهرجان العربي السادس لمشعر بخنيفرة 2017بالمغرب 
 .2018 (العراق) الشعبي ببغداد للأدب
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 :قائمة المصادر والمراجع

، دار المبدعين لمنشر 1، ط(تحت بطونيم)سقطت رؤوس المارة : ىدى القاتي .1
. م2017والتوزيع، تونس، 

الصورة الفنية في شعر عمي جابر، دار قباء لمطباعة : إبراىيم أمين الزرزموني .2
 .دلائل الإعجاز:  نقلا عن عبد القير الجرجاني.2000والتوزيع، 

محي الدين عبد : العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده، تحقيق: ابن رشيق القيرواني .3
 .م1981، دار الجبل، لبنان، 5، ط5الحميد، ج

سر الفصاحة، مكتبة ومطبعة عمي صبيح وأولاده، مصر، : ابن سنان الخفاجي .4
 .م1969

، دار 7، ج1، ط"صور"خالد رشيد القاضي، مادة : لسان العرب، تح: ابن منظور .5
ديسوفت، لبنان،   .م2006-ه1427صبح وا 

، دار الكتاب الحديث، القاىرة، 3، ج1الحيوان، ط: و عثمان عمر بن بحر الجاحظبأ .6
 .م1989مصر، 

، 2الصناعتين، تحقيق عمي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ، ط: أبوىلال العسكري .7
 .م1971مطبعة البادي الحمبي، 

، دار جرير لمنشر 1البيان والمعاني والبديع، ط-الواضح في البلاغة: أحمد أبو المجد .8
 .م2010والتوزيع، الأردن، 

جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة المصرية لمطباعة : أحمد الياشمي .9
 .م2003والنشر، 

، درا 4، ط-المغة العميا–النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر : أحمد درويش، جون كوين .10
 .م2000عربي لمطباعة، 
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رؤى في البلاغة العربية، دراسة تطبيقية في مباحث عمم : أحمد محمود المصري .11
 .م2008، دار الوفاء، الإسكندرية، 1البديع، ط

القيم الجمالية في الشعر الأندلسي عصري الخلافة : آزاد محمد كريم الباجلاني .12
 .م2013، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان، 1والطوائف، ط

، دار البركة لمنشر والتوزيع، 1عموم البلاغة، المعاني والبيان والبديع، ط: أمين أبو ليل .13
 .م2006عمان، 

التصوير المجازي أنماطو ودلالتو في مشاىد القيامة في : إياد عبد الودود الحمداني .14
 .م2010، دار مجدلاوي، عمان، 1القرآن الكريم، ط

، 1، ط2المعجم المفصل في المغة والأدب، مج: إيميل بديع يعقوب وميشال العاصي .15
 .م1987دار العمم لمملايين، لبنان، 

، دار الكتاب الجديد 1البلاغة العربية، مقدمات وتطبيقات، ط: بن عيسى باطاىر .16
  .م2008المتحدة، بيروت، 

. 1/911كشف لاصطلاحات الفنون، : التيناوي .17

، المركز 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، ط: جابر عصفور .18
 .م1992الثقافي العربي، بيروت، 

، المركز الثقافي 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، ط: جابر عصفور .19
 .م1992العربي، 

، 1، ط(دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم)مفاىيم شعرية : حسين ناظم .20
 .م1994المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، 

، دار المناىج، الأردن، 1، ط-المفيوم التطبيقي-البلاغة العربية: حميد آدم تومي .21
 .م2007

أنماط الصورة والدلالة النفسية في الشعر العربي الحديث في : خالد عمي حسن الغزلي .22
 .م2011اليمن، مجمة جامعة دمشق، 
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، دار الكتب 3مفتاح العموم، تحقيق عبد الحميد ىنداوي، ط: السكاكي أبو يعقوب .23
 .العممية، بيروت
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