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شكر و عرفـان
الحمدالله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على أداء هذا الواجب ووفقنا في 

إنجاز هذا العمل ومصداقا لقوله صلى االله علیه و سلم" لایشكر من لا یشكر الناس".
",سلیم بوزیدينتقدم بجزیل الشكر وفائق الاحترام والتقدیر إلى الأستاذ المشرف "

الذي تكرّم بقبول الإشراف على هذا البحث ,وعلى ما أولانا به من رعایة خلال مراحل إعداد 
هذا العمل إلى غایة تمامه. إذ كان لملاحظته القیمة الأثر الكبیر في إظهار هذه المذكرة. 
جزاه االله خیرا على نصائحه و إرشاداته القیمة, وسیظل فضله علینا ایات من الاحترام و 

ر.التقدی



 الإهداء

أهدي ثمرة عملي إلى أغلى  ما أملك إلى رمز التضحية و الفداء أمي الغالية ،  
 التي لطالما ناضلت من أجلنا

 رعاها الله وجزاها خيرا

إلى سندي ومرشدي في الحياة إلى الذي عان من أجل تنشيئتي وتقويمي أبي  
 العزير بارك الله فيه وجزاه خيرا على كل ماقدم لنا

 الأخوين العزيزين شعيب وعمار.إلى أختي و  

 .إلى كل من أحببتهم في الله وأحبوني فيه
 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

 

                                                                                                                                       

مريم                                                                                                                                   



 الإهداء
أهدي ثمرة عملي إلى رمزا التضحية والفداء أبويّا العزيزان, اللذان لولّاهما لما كنت على ما 

 أنا عليه اليوم.

إلى رمز القوة والكفاح ,التي زرعت في نفسي حب العمل,ومدتني بنصائح في كل كبيرة و 
 صغيرة ,الأم الثانية الدكتورة دهيلي صوفية.

 الثلاثة صبرينة إيناس, سناء ,حسيبة. أيامي إليكن أنتنى رفيقات دربي وزهرات إل

 .إلى أخواتي وعوني في الحياة مريم, ولميس

 إلى سندي أخي الغالي .

 الاصدقاء .إلى جميع الأقارب و 

لى كل من كان دعما لي  وا 

 

 بوركتم

 

 

 سارة



قدمةم

أ

:مقدمة
یعتبر الشعر العربي القدیم أحد أنواع الشعر وهو أصل كل ما جاء بعده من 
شعر,ویعد أساس اللغة العربیة بعد القرآن الكریم أنذاك, فقد عبر الشعراء من خلال قصائدهم 

عن مختلف صور حیاتهم السیاسیة ,الإجتماعیة,الإقتصادیة.
في ثنایا أنفاس الشاعر, وربما إنّ للشعر أسالیبه الخاصة في كشف مكوناته والغوص

لنص الشعري نسیج معقد باللغة,وهذه هي الكاشف الوحید لهذه الأنفاس ,فااسة اللغویةالدر 
لها فرق شاسع بین اللغة العادیة و اللغة الشعریة .الأخیرة

خترنا قصیدة جزائریة قدیمة للشاعر محمد بن عبد االله التنسي ومن هذا المنطلق ا
المعاني خلالها تشكل التراكیب النحویة و " , لندرس منطائیة التنسية سمیت بـ" وهي قصید

البلاغیة في جمالها مع تسلیط الضوء على الجانب الدلالي فكان عنوان البحث
" اللغة الشعریة في طائیة التنسي_دراسة تطبیقیة_"

هذه القصیدة إحیاء التراث الجزائري القدیم ,وتحلیله بأحد وكان الهدف من دراسة
المناهج المعاصرة( المنهج الأسلوبي) . 

ونظرا للأهمیة الكبیرة التي یلعبها الشعر القدیم في الدراسات الحدیثة ,تبادر في أذهاننا 
مجموعة من التساؤلات :

ما تعریف اللغة؟ وماهي الشعریة ؟-
التنسي؟من هو محمد بن عبد االله -

وللإجابة عن هذه التساؤلات المطروحة ,ارتأینا تقسیم بحثنا إلى مقدمة و مدخل 
تمهیدي و ثلاث فصول وخاتمة تبین نتائج ما سبق.

فتناولنا فیه مفهوم اللغة, ومفهوم الشعریة,ثم لمحة عن حیاة المدخل التمهیدي أما 
علماء اللغة من بینهم ابن خلدون و ابن جني .,ولقد استعنا بتعاریفالشاعر ( التنسي)

فقد قمنا بدراسة المستوى التركیبي للقصیدة تناولنا فیه قضیة تقدیم :الفصل الأولأما 
شبه الجملة على الفعل وكذلك تقدیمها على الاسم ,بالاضافة الى الحذف و التوازي.

غة ذات طبیعة صوتیة فتطرقنا الى المستوى الصوتي ,لأنّ اللالفصل الثاني : أما 
بالدرجة الأولى ,لكونه اشتمل على الایقاع الخارجي ؛لأنّ الإیقاع مرتبط بالسمع ولا یقل 



قدمةم

ب

أهمیة على الصوت المفرد ,وتضمن الوزن و القافیة و الروي,كما اشتمل على الایقاع 
الداخلي الذي تناولنا فیه الجناس والتوازن.

مستوى الدلالي ودرسنا فیه الصور البلاغیة من فقد تناولنا فیه الالفصل الثالث:أما 
تشبیه واستعارة. 

ولتكون هذه الخطو ناجحة ,كان من الأجدر اختیار منهجا مناسبا لها ,لذلك اتبعنا 
المنهج الأسلوبي ؛بصفته من المناهج التي تستطیع فك الكثیر من الرموز و الكلمات في 

النص الشعري.
عدة كتب كان من أهمها :وقد اعتمدنا في هذا البحث على

ر والعقبان في بیان شرف بني ,نظم الدتاریخ ملوك بني زیان,ملوك تلمسان-
التنسي., لمحمد بن عبد االلهزیان

خلیل عمایرة ,في نحو اللغة العربیة و تراكیبها.-
إبراهیم أنیس موسیقى الشعر.-
ایمیل بدیع یعقوب معجم مفصل في علم العروض و القافیة.-

دنا على العدید من المراجع الأخرى, التي كانت لها عظیم الفائدة وقد اثبتناها في كما اعتم
قائمة المصادر والمراجع.

وقد اعترى مسار البحث نوع من الصعوبات تعود إلى المفردات الصعبة للقصیدة 
,كما أنّ الدراسة الأسلوبیة مجالها واسع فلم یكن هناك الكثیر من الوقت للإلمام بجمیع 

جوانبها. وعلى الرغم من ذلك فقد تمكنا بفضل االله وعونه من تجاوز هذه الصعوبات.
الشكر والعرفان إلى كل من كان له الفضل في انجاز هذه وفي الأخیر نتقدم بخالص 

.سلیم بوزیديالمذكرة و على رأسهم الأستاذ العزیز 
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يعتبر الشعر واحد من أكثر الفنون رواجا واستعمالا حتى على مستوى الحياة اليومية 
،فالعديد من الأبيات الشعرية صارت أمثالا تحكى في المواقف المناسبة لها .رغم هذا حافظ 

 الخاصة والتي تفنن الشعراء في استخدامها . ومن هنا نتساءل ماالشعر على لغته الشعرية 
                      ؟   اللغة ؟ وماذا نقصد بشعريتها ؟ ثم من هو الشاعر التلمساني  معنى 

 ـ مفهوم اللغة : 

لقد اختلف العلماء في تعريف اللغة ومفهومها ،وليس هناك اتفاق شامل حول المفهوم 
اللغة بكثير من العلوم وبعد ع سبب كثرة التعريفات وتعددها إلى ارتباط المحدد للغة ويرج

حد اللغة "تعريف اللغة عند ابن الجني من التعريفات الدقيقة إلى حد بعيد قال ابن جني : 
،وهذا التعريف دقيق يذكر كثيرا من الجوانب  (1)"أصوات يعبر بها كل قوم عن أغراضهم

 المميزة للغة.
كما ذكر وظيفتها الاجتماعية في  أكد ابن جني أولا الطبيعة الصوتية للغة ،    

  التعبير ونقل الفكر ،وذكر أيضا أنها تستخدم في مجتمع فلكل قوم لغتهم .
ويقول الباحثون المحدثون بتعريفات مختلفة للغة . وتؤكد كل هذه التعريفات الحديثة 

ماعية للغة وتنوع البنية اللغوية من مجتمع إنساني الطبيعة الصوتية للغة والوظيفة الاجت
 لآخر.

ويرى ابن خلدون :اللغة في المتعارف هي عبارة المتكلم المقصودة ،وتلك العبارة     
فعل لساني ناشئة عن القصد لإفادة الكلام فلابد أن تصير ملكة متقررة في العضو الفاعل 

 يد .لها وهو اللسان وكذا الخط صناعة ملكتها في ال
  أية لغة من اللغات هي نظام بنيوي"وقد عرف كارول اللغة على النحو التالي : 

structural system  من الأصوات العرفية المنقوطةarbitrary vocal  ومن تتابعات
في التعامل بين الأفراد التي تستخدم   sequences of soundsالأصوات 

interpresonel sommnication  عند مجموعة من البشر,ويصنف الأشياء والادات و
 .(2)العمليات التي تتم في البيئة الانسانية"

                                                           
 ابن جنّي,عثمان بن جنّي الموصلي,أبو الفتح.من أئمة الأدب والنحو,كتاب الخصائص.. ( 1)
 المكتبة الشاملة نسخة الكترونية. -.محمود فهمي حجازي ,علم اللغة العربية( 2)
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 :مفهوم الشعرية 

إن عندنا بهذا المصطلح إلى الأصل اللغوي العربي وجدناه يعود إلى الجذر الثلاثي :  لغة 
أحدهما على  "شعر". ورد في مقاييس اللغة أنّ" الشين والعين والراء أصلان معروفان يدل

." شعر فلان:  (1)الثبات و الأخر على عِلْم وعَلَمِ... شعرت بالشيء ,إذا علمته وفطنت له"
.ولم يبتعد لسان العرب عن هذه  (2)قال الشعر ... وما شعرت به : ما فَطِنتُ له و علمتُهُ..."

القول  وليت شعري أي ليت علمي والشعري منظوم–المعاني إذ نجد فيه" شعر: بمعنى علم 
. وقال الأزهري:" الشعر العريض المحدود بعلامات لا  (3)القافية "عليه لشرفه بالوزن و  غلب

يتجاوزها والجمع أشعار وقائله شاعر لأنه يشهر بما لا يشعر غيره أي يعم...وسمي شاعرا 
 لفطنته.

  :اصطلاحا

يعرفها رابح بوحوش بأنّها:" مرتبطة باستعمال العام لا بالقواعد,فالشعرية عند فاليري 
هي تلك الخصائص الفنية المشكلة عبر الانزياح الذي يعطي النص الابداعي بعده الجمالي 
والأدبي خصوصا لما قرر أن الشعرية هي توصيف لخصائص الخطاب الادبي لا تعقيدا له 

هذا النشاط اللغوي على مستوى البنية التركيبية للنص مشكلة بواسطة وبالتالي عندما نصف 
من تشبيه ومجاز –الأنساق الرمزية,فنحن من خلال هذه الدراسة نضع الخصائص الفنية 

 .(4)رهن البحث و التوصيف,وهذا هو جوهر البحث في الانزياح"-وكناية...الخ
 

 

                                                           
 .1,ص5891. رجاء عيد,لغة الشعر,دار المعارف ,القاهرة,(1)
 ,دمشق.5001,أكتوبر454وتحليل الخطاب,الموقف الأدبي,عدد .ينظر:رابح بوحوش,الشعريات(2)
 .550,ص5818ينظر:إحسان عباس,فن الشعر ,دن,بيروت. ( 3)

(4 ينظر: رابح بوحوش, الشعريات والخطاب, الملتقى الدولي الأول في تحليل الخطاب,جامعة قاصدي .( 
 .15و 15,ص5001مارس,51الى55مرباح,وقلة,الجزائر,
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 نبذة عن حياة الشاعر:-  
سي "التلمساني" ،من أكبر ن  عبد الله محمد بن عبد الجليل التهو أبو  :نسبه      

 علماء الجزائر في القرن التاسع هجري إلى الخامس عشر ميلادي
تنس الساحلية الواقعة غرب مدينة نسبة إلى مدينة  سين  عرف بالت

الجزائر،واشتهر بالتلمساني بعد أن اتخذ تلمسان موطنا له،حيث كانت من أهم 
 مراكز العلم و الأدب و الثقافة و معقلا من معاقل المذهب المالكي.

لم يتعرض من ترجم له من المؤرخين لغيرها هاتين النسبتين،بيد أن وجدنا 
قائلا:"... التنسي ثم التلمساني الأموي".فهو بنسبه إلى المقري التلمساني يذكره 

أمية و لكنه يكتفي بالتلميح عن التصريح و المقري.كما سنرى.أعرف بالتنسي و 
أوثق من المؤرخين الذين ترجموا له. فإذا صح ما ذكره كان أصل التنسي في 

 الصميم من النسب العربي.
 مولده:

ي و يعود الفضل لمعاصره السخاوي نسلم يذكر المؤرخون تاريخ مولد الت  
بملاحظة قيمة هي معتمدنا في محاولة التوصل إلى معرفة هذا الذي أفادنا 

 التاريخ.
قال السخاوي:"بلغنا في سنة ثلاث و تسعين بأنه حي مقيم بتلمسان جائز 

 الستين بسنة.
ه فوق الستين .و 391نسي كان سنة فالعبارة الأخيرة تعني أن عمر الت  -
يهي أنها لا تعني أنه كان في السبعين أو فوق السبعين،و إلا كان ينبغي من البد

 أن يقول ذلك.1
                                                           

محمد بن عبد الله التنسي،تاريخ بني زيان ملوك تلمسان،تج محمود أغا بوعياد،هوفم  (1).
 .12،ص1133،الجزائر.دط،للنشر
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 شيوخه:
نسي و هم :أبو الفضل ابن ذكر أحمد بابا بعض العلماء الذين أخذ عنهم الت  

مرزوق و قاسم العقباني و أبو الفضل محمد بن الإمام و الإمام الأصولي محمد 
 التازي،و الإمام ابن العباس أما الآخرون فقد استخرجناالنجار،و الولي إبراهيم 

أسماء هم من تراجم أصحابها إذ كثيرا ما يذكر المترجمون شيوخ المترجم  
 لهم و تلاميذهم.

 منزلته بين معاصريه:
مما لاشك فيه أن محمد التنسي قد احتل منزلة مرموقة بين معاصريه،مع أن 

و التعليم ،و الإفتاء كما رأينا وأن ما يستدعى  أكثرهم قد بلغ مرتبة عالية في العلم
الانتباه في هنا الصدد هو الألقاب و النعوت التي أطلقها معاصروه،ومن تبعهم 

 من العلماء المترجمين.
فبالإضافة إلى الإطراء الشائع في أكثر كتب التراجم القديمة، خص التنسي -

نا هو أننا نجد اسمه دون أكثر معاصريه ببعض النعوت.فأول ما يستوقف نظر 
 مقرونا في أكثر الأحيان بكلمة الحافظ.

 مؤلفاته:

 1ن لمحمد التنسي التأليف التالية:ذكر المترجمو 
 "نظم الدرو العقيان في بيان شرف بني زيان.-3
 الطراز في شرح طبط الجزائر.-1

                                                           

التنسي،تاريخ بني زيان ملوك تلمسان،تج محمود أغا بوعياد،هوفم محمد بن عبد الله . (1)
 .31،ص1133،الجزائر.دط،للنشر
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جراح الأرواح فيما قاله المولى أبو حمو من الشعر و قيل فيه من -1
 ما يوافق ذلك على حسب الاقتراح.الأمداح ،و 

 الجواب المطافي في قضية يهود توات.-1
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:المبحث الأول:  تقدیم شبھ الجملة على الفعل

ظاهرة التقدیم دغییرات ومن بین هذه التغییرات نجطرأت على الجملة الفعلیة عدة ت
التراكیب اللغویة فـي ها شائعة في دنجوالتأخیر, ومنها تقدیم شبه الجملة على الفعل, والتي 

شعر التنسي .
ویعرف الدكتور خیر الدین قباوة: " شبه الجملة على أنها الظرف أو الجار 

الأصلي مع المجرور وإنما سمیت ذلك ,لأنها مركبة
كالجمل , فهي تتألف من كلمتین أو أكثر , لفظا أو تقدیرا , وهي غالبا ما تدل على 

قت بكون محذوف دلت على الضمیر مستتر أیضا , فكانت الزمان أو المكان , وان تعل
كالجمل في تركیبها , ولهذا فهي تغني أحیانا عن ذكر الجملة 

ومن النقاد اللغویین هناك خلیل عمایرة الذي تحدث عن شبه الجملة )1(وتقوم مقامها " 
بالزیادة إذ في كتابه " في نحو اللغة و تراكیبها " ویصفها بأنها عنصر من عناصر التحویل

یقول "نقصد بشبه الجملة الجار و المجرور والظرف وما یضاف إلیها , سواء كان في صدر 
)2(الجملة و هذا ما دأب النحاة على تسمیته بالجملة الظرفیة "

ونجذ أن ظاهرة تقدیم شبه الجملة على الفعل بارزة كثیرا في طائیة التنسي التي فیها العدید 

)3(:ي تتضح لنا في هذه الأبیات بحیث یقول الشاعرمن هذه الظاهرة والت

مع من جفوني ینحط   انهكنثر نف ٔرقت  ر إن  مطس ا الس

وفي صدر هذا البـیت :أرقـت لدمـع من جفـوني یـنـحط نـجـذ أنه هناك تـقـدیـم لشبه 
ما یسـمى بالإنـزیاح في الـجمـلة ( من جفـونـي ) على الفـعل ( ینـحـط ) محدثـة هذه الأخـیرة

أرقـت لدمـع ینحـط من "التركیب الفـعلـي , و عندما نقـوم بإرجاع الجمـلة إلـى أصلـها فتـصبح :
ي"                                                                                                جفـون

.271,ص,دار القلم العربي للطباعة والنشر والتوزیع ,سوریا 5,1979: إعراب أشباه الجمل,طفخر الدین قباوة.)1(
.127, دار المعرفة للنشر والتوزیع ,جدة , ص1,1984خلیل عمایرة: في نحو اللغة و تراكیبها ,ط.) 2(

.258,ص2011محمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك تلمسان,تح محمود اغا بوعیاد,موفم للنشر,الجزائر,.)3(
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الواقـعة في تفكیك البـنیة التركـبیةعـندالتـي برزتنلاحـظ أنـه تحقـقت ظـاهرة الإنزیاح 
صـدر هذا البیـت .

وهناك موضـع آخـر یـظهر لـنا فیـه تقـدیم شـبه جـملة على الفـعل و تتجـلى في 
)1(قـول الشـاعر :

دودا بخدي إذ يخطو ٔ تي            فخدد  ٔرض وج ٔعناق في  خطا النص وا
نزیاحا یتمثل فـي تقـدیم شبه الجـملة (بخـدي) اهذا البـیت یتضح لـنا أنه هناك في عجز

)فخدد أخدودا إذ یخطـو بخـدي(على الفـعل (ینـحط) وعـندما نقوم بتأویل الجملة تصبح :
)2(هنا تكون الـجملة قد أصبحـت أي ( فعـل + فـاعل + مفـعول به ) وفي بیـت آخر :

ه نفط  سم مـن لفـ بدو بـظهر الج عير جـوانحـي         ف وطورا حریقا من س

أن هناك إنزیـاحا و خروجـا عن المـألوف تمثل فـي د وفي صـدر هذا البـیت أیضا نج
تقـدیم شـبه الجـملة عـلى الفـعل الـتي في (من لفحه ) والـتي هـي شـبه جـملة 

فیـبدو (بإعـادة الجـملة إلـى أصلهـا تصـبح الجـملة : و (نـفـط) الذي یكون الفـعل و
.ومنه نقـول أنه تحقـقـت لدیـنا ظـاهرة الإنزیاح ).بظـهر الجـسم نـفط من لفحـه

ولـقد ظھرت ھذه الظـاھرة في مواضع أخرى من ھذه القـصیدة , فنجذ فـي 
)3(:بیت آخر الذي یتناول الشاعر فیه

َ رَ كْ ذِ هُ ُ یْ يهَ وَ  َ ا مَ ى             إذَ وَ لِّ ِ دَ اهِ عَ الم لعَ دَ ا ب طُق ـْا سِ هَ لِ مْ رَ نْ مِ ينِْ ى 

.259صتلمسان,محمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك ..)1(
.259.المصدر نفسه .ص)2(
.259. المصدر نفسه ,ص)3(
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)1(آخر یـقول الشـاعر فیـه : وهناك بیتا

َ ثيِ حُ وَ  َ ً ى دَ السر ٔعْ ـرٍ صِ َ يرِ إلـى  و طُ ى تخْ ـطَ ه الخُ إلیْ انٍ لطَ سُ مِ ظّ و

على ) دم شبه الجـملة(إلـیه الخـطىفي هذا الـبیت هـناك خـروجـا عن المـألوف تمثل في تقـ
دة الجـملة إلـى أصلـها فتصـبحالفـعل (تخطو) محقـقا بذلك بما سـمي بالانزیـاح , وعند إعا

وأعظم سـلطان تـخطو الـخطى إلـیه . 
د یم شـبه الجـملة علـى الفـعل نجـدمن خـلال دراسـة وتحـلیل هـذه الأبیات فـي ظـل تق

حـیث برر عـن خـروج بـعض الجـمل استقرت فـي ثنایا هذه القـصیدة أن ظـاهرة الانزیاح قـد
الجار و الفـعلیة عـن النـمط المعـیاري لـبناء الـجملة الفـعلیة : { فـعل + فـاعل + مـكملات ( 

النص الشعري كما أنّ هذا المجرور = المـعلق ) } ,أدى إلـى اتساق وانسجام بـین تـراكـیب 
الانزیاح یجعل المعاني متناسبة مع الجمل.

.261صمحمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك تلمسان,.)1(
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:المبحث الثاني: تقدیم شبه الجملة على الاسم

تناولنا فـي المبـحث السـابق تقـدیم شبـه الجـملة علـى الفـعل وأعطینا أمثلة علـى ذلـك 
وفـي هذا المبـحث سنتناول تقـدیم شبه الجمـلة علـى الاسم , إذ أنّنا سنقـوم بتبـیان ظاهرة 

)1(:أبیات القصیدة , فـفي هذا البیـتالانزیاح التـي ظهرت فـي 

َ دَ َ نْ مَ وَ ولُ تُ البَ ارَ هْ ه الزّ منْ مَ  طٌ بْ ى سِ فَ طَ صْ لمُ وَ هُ وَ هُ َ ليِ ا            

نلاحـظ فـي عجز هذا البـیت أنه هنـاك خروجا عن المألوف فنجذ أنه هناك تقـدیم لشبـه 
الجـملة ( للمصطفى) علـى الخبر الذي هو (سبـط) هذا الخروج محقـقا لدینا بما سـمي 

فإنّها تصـبح : الأصل البنیوي العمیقالجـملة إلـىإرجاعبالانزیاح , وعند
ه الجملة التركیبیةنّ هذإ, وفـي هذه الحالة نقول )علي أباه وهو سـبط للمصـطفى(

طرأ فیه خروجا عن المعـیار التركـیبـي المصادق علـیه .
یقـول لنا فیـه تقـدیم شبه الجـملة علـى الاسـم إذ ز وهناك موضـع آخر بر 

)2(الشـاعر في هـذا البیـت :

 َ َ َ هِ یْ ل َ ْ ع الفَ طَ ا قَ مَ ا         وَ بَ الصِّ تْ بَ ا هَ مَ اللهِ ةُ لاَ ص طُه ـْوَ هِ برْ قَ لىَ ا اف

یتضح لـنا في هذا الـبیت أنّه هنـاك تقـدم شبه الجـملة ( علـیه ) التـي تكـون خبـرا في 
هذا البـیت علـى المبتدأ (صـلاة االله ) الذي یمثـل الاسم هنا , نرى هنا أنه یتواجد جروجا عن 

).صـلاة االله علـیه ما هبت الصـبا(المألوف , فعند إعادة الجـملة إلـى أصلها فتصبح : 

.263محمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك تلمسان, ص..) 1(
.263المصدر نفسه,ص.)2(



الفصل الأول                                                                        المستوى التركیبي

11

ومـنه نـلاحظ أنّ هذا الخروج حققـا لنـا ظـاهرة الانزیاح , وفـي بیتا آخر ظـهر لـنا 
) 1(انزیاحا كذلك یتضح في قـول الشاعر : 

ُ قـَ  ٔنّ الم فيهم          بذاك جَ ضى الله  لم الخـط   يخ لق لـوح  رى فـي ا

اللـوح ) علـى الاسم ( في عجز هذا البـیت نجذ أنه هناك تقدیم شبه الجملة ( في 
الخـط ) فعندمـا قمنا بتفكیك البنیة التركـبیة لهذا العجز ظهر لنا في الأخیر أنه هناك خروجا 

بذاك جرى (عن المألوف الذي حققـا الانزیاح , وعندما نعید الجـملة إلـى أصلها فتصبح :
.)الـخط في اللـوح بالقـلم

التأخیر ( تقدیم شبه یات التي تتنـاول التـقدیم و الأبومن خلال دراسـة وتحلیـل هذه 
الجملة علـى الاسـم ) نستنتج أنّه هـناك خروجـا لبعض الجـمل الاسـمیة على النـمط المعیاري 
لـبناء الجـملة الاسـمیة :( مبتدأ + خبر ) , ومنه نقول أنّ الانزیاح قد استقر في ثنایا هذه 

سجامها.انها و القصیدة , مما أدى إلـى اتساق

.268صمحمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك تلمسان, ..) 1(
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:المبحث الثالث: الحذف

یعد الحذف من أهم الظواهر التي تمس الجملة,فیسقط منها أحد العناصر بدلالة القرینة 
المعنویة التي تفهم من سیاق الكلام.

عبد القاهر الجرجاني ,حیث وقد حظي بإهتمام النقاد و البلاغیین؛ نذكر منهم 
فإنّك ترى به باب دقـیق المسـلك , لطیـف المأخـذ ,عجیـب الأمر , شبـیه بالسـحر یعرفه"

الذكـر أفصح من الذكـر , فالصـمت عن الإفادة أزید للإفادة , وتـجدك ألطف ما تـكون 
تنكـرها حتـى تخـبر , و إذا لم تنطـق , و أتـم ما تكـون بیـانا إذا لم تبنـى , وهـذه جمـلة قـد

)1(تدفـعها حتـى تنـظر. "

ومن خلال هـذا المفـهوم نقـول بأنّ الحذف هو عنصر من عناصر التحویل غیر 
أنّـه یعـمل عكس الـزّیادة فـي عناصـر التحویـل , فهو هنا یعنـي نقص فـي جمـلة النواة 

اختلال في المعنـى .التولـیدیة الاسمیة كانت أم الفعـلیة دون حدوث أي 
وفي طائیة التنسي هذه نجذ أنّ الحـذف كـان بـارزا بكـثرة فـي الأسماء إذ هـو " 
نوع یعتري التراكـیب الإسنادیة حیث یكـون العنصـر المحذوف اسما یستغنى عنـه بالقـرینة 

.)2(الدالـة علـیه و بشـروط مخصوصـة "
)3(:وجـودا إذ یقـول الشـاعروفي هذا البیـت نجذ أن الحـذف م

ارّ دِ  بت دهـري مسَ ی َ بها صاح لاقه ل ٔ دا             ب سـطُا ين وفي وجـهه 
في صدر هذا البیت یوجد حذف إذ أنّ الشـاعر هنا قد قـام بحذف الضمیر (هي ) 
الذي یمثل المبتدأ هنا دون أن نجذ أي اختلال في المـعنى , إنّ أصـل الجملة قبـل تحویـلها 

كـانت : 

.146. عبد القاهر الجرجاني:دلائل الاعجاز,تع:محمود محمد شاكر,ص)1(
.134,دار النشر عالم المعرفة,جدة, ص1984, 1خلیل عمایرة:في نحو اللغة و تراكیبها,ط.)2(
.259:تاریخ بني زیان ملوك تلمسان ص. محمد بن عبد االله)3(
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(هـي دیـار بها صـاحبت دهـري مسـاعدا) , ومـنه نقـول بأن الحـذف عنصـر من 
عناصـر التـحویل في الجملة التـولیدیة .

)1(: یقول الشـاعرحیث الحـذف ر برز لـنا فـي موضـع آخیكما 

ـط  ـرب مم ني               عن القـرن إلا وهـو فـي ال س ین ه ل ف ام س یك هم مل
أیضا في صـدر هذا البیـت نلاحـظ أن فیـه حذفـا في عنـاصر الجملة یتضح لـنا هنـا

ترك خـبره لیـدل علـیه , عند الحذف لا یحدث میـر ( هو) الذي یمثـل المبتدأ و في حـذف الض
تغییر في معنـى البیت , وفي أصل الجـملة أنها كـانت : 

نه عند الحـذف المعـنى یبقـى تنتج أ, ومنه نس)هـو ملیـك همـام سـفیه لیـس ینثـني(
.هو

)2(وفي حالـة أخرى برز فیـها الحذف إذ یقـول الشـاعر :

با  ٔ  ص درا و م ٔرض ق ٔسمح من یعـطو ل ملوك ا رم من یعـطي و  ٔ و

برز لدیـنا في هـذا البیـت حذف للمبتدأ الذي هو الضمیر ( هو ) و ترك قرینة دالة 
علـیه التـي هي الخبر محققة في ذلك وضوح في المعنى , فأصل الجـملة هو : 

).هو أجل مـلوك الأرض قدرا و منصـبا (

في الحذف هنا كان لابد منه لأنه أعطى الجـملة اتساقـا و انسـجامانّ إو منه نقول 
فهذا النقص في عناصر الجمـلة یحدث ایجازا یخدم الموسیقى ,البناء

منه لأنه یعطي , نستنتج أنه في بعض الأحیان لابدالحذفومن خلال دراسة
معظم الحـذف یكـون في تخفیفا للجـملة لأنّ ویبعدها عن الثقل في النطق,الجملـة اتزانا واتساقا

.

.263تاریخ بني زیان ملوك تلمسان ص:محمد بن عبد االله.(1)
.263. المصدر نفسه ,ص) 2(
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: التـوازي التـركیبي:المبـحث الرابع
إنّ التوازي التـركیبي من أهم المقـومات التـي تتمیز بها الأسلوبیة,إذ أنّه یتمیز 

العـربي .بالخصـائص الفـنیة الشعریة دون غیره , ونجذه أكثر التصاقا بالشـعر 
ونلاحظ أنّ الكثیر من التـراكیب المعطوفة متوازیة وهو رائج في الكثیر من النصوص, 

"إن عطف الجملة على الجملة المشابهة لها من :یقول الدكتور فضل حسن عباسوفي هذا 
أكثر انسجاما ،وتكون النفس أكثر قبولا له، كأن تعطف الجملة الاسمیة یكونحیث التركیب
اسمیة، وأن تعطف الجملة ذات الفعل المضارع على مثلها، وكذلك الجملة ذات على جملة 

.)1(الفعل الماضي، وهذا هو الأصل؛ كقولنا: یقوم ویقعد، وقام وقعد"
المبـحث بتسلیط الضوء على الجـمالیات التي تحققها التراكیب وسنقوم في هذا 

الأسلوبیة الموجودة في طائیة التنسي .
نجذ التوازي التركـیبي موجود بكـثرة وواضحا بنوعیه , توازي في قصیدة التنسي

التـراكیب الفـعلیة ,وتوازي التـراكیب الاسمیة .
:ـ توازي التـراكیب الإسمیة

یعرف النحویون التركیب الفعلي بأنه " الجملة المصدرة بفعل، نحو قام زید، وضرب 
3(طائیة التنسي :ومن أشكال توازي الجـملة الفعـلیة في .)2(اللص"

ٔن یلح سقط ٔرض كلها      وكل ملیك نوره  ٔشرقت من نوره ا ومن 

. 445، دار الفرقان جامعة الیرموك، الأردن، ص 04،1997فضل حسن عباس: البلاغة فنونها وأفنانها، ط.)1(
زین كامل الخویسكي: الجملة الفعلیة بسیطة وموسعة، دراسة تطبیقیة على شعر المتنبي ، مؤسسة شباب الجامعة .)2(

.01، ص 1، ج1997للطباعة والنشر والتوزیع، الاسكندریة مصر، 
.262,ص2011محمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك تلمسان,تح محمود اغا بوعیاد,موفم للنشر,الجزائر,ـ )3(
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( مبتدأ + خبر جملة فعلیة )(ومن ترهب الأملاك صولة بأسه)
مستوى الأشطر الأولى منها حیث أن ظاهرة التوازي تمس هذه الأبیات على :تعلیق

وهو ما یشكل من الناحیة البنیویة انسجاما تركیبیا بین عناصرها ,یساهم في خدمة الغرض 
الشعري المتمثل في المدح؛ حیث نلاحظ أن الشاعر یعدد مجموعة من الصفات التي یتمیز 

بها الممدوح .
ٔشرقت- " ٔن یلح ومن  رض كلها    وكل ملیك نوره  سقطٌ من نوره 
سطو-  ٔن  ه الوذ خشیة  خطب م سٔه        ف ب ٔملاك صو رهب ا ومن 
سطٌ -  ٔنها تحته  راري  ومن مجده فوق السماك ارتقى ومن      تود ا
ٔفصح عن تملیكه النجم والخط-  ره         و ح شقهم سطیح بذ ومن 
ٔرسال الملوك -  ل  ٔ ساطه           ٔن  تار  بر ا ٔ به حط ومن 
لط-  ٔثیل رفع القدر ما شابه  ه كليهما           ان من  ٔص ومن 
رهط"-  ير العالمين  ائما       ومن رهط  ٔقوى البیوت د ه  )12(ومن ب

من هاته الأبیات نلاحظ أن هناك نواة اسمیة في هذه الجمل بحیث نرى أنها متوازیة 
اتساق وانسجام النص الشعري .مع الأبیات التي تلیها وهذا ما ساعد في 

)3(ومن أشكال توازي التركیب الاسمیة لدینا :

_ "ومن مجده فوق السماك ارتقى".1
_ "ومن أصله من جانبیه كلیهما".2

: تعلیق مشترك
( مبتدأ أول + مبتدأ ثاني + جار و مجرور ).(ومن  مجده فوق السماك )

( مبتدأ أول + مبتدأ ثاني + جار ومجرور).( ومن أصله من جانبیه كلیهما) 

262,ص2011محمد عبد االله التنسي,تاریخ بني زیان ملوك تلمسان,تح محمود اغا بوعیاد,موفم للنشر,الجزائر,ـ )1(
.262المصدر نفسه ,ص(2).
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ومن خلال تأمل البنیة اللغویة لهاته الجمل نجد أنها تشكل مجموعة من متوازیات لغویة؛ 
حیث بنیت على النمط الاسمي الآتي : ( مبتدأ + مبتدأ + جار ومجرور ). 

ة هذه التراكیب الموصول (من) دورا أساسیا في صناعویلعب( المبتدأ) الاسم 
المتوازیة.

ومن خلال دراسة هذه الابیات التي اتسمت بتوازي التركیب الاسمیة بین معظم 
الوظیفة الشعریة للتراكیب النحویة تشبه الفن المعماري للأبنیة الهندسیة؛ أبیاتها نستنتج أن 

ملفتا   النص ثنایافيمركزمالیا یتالبنیات التركیبیة مكونا جتصبحالنص الشعريهذا ففي 
و محدثا اتساقا وانسجاما في النص الشعري.تباه المتلقي إلى جماله في موضعه انبذلك
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 الموسيقى الخارجية :أولا: 

إن أولى المظاهر الإيقاعية للنسيج الصوتي وتعلقاته الدلالية تتمثل أولا في درجات 
 الإيقاع على المستوى الخارجي المتمثل في الوزن والقافية والروي.

 الوزن :1-

هم العناصر التي يتشكل منها النظم، وقد تم أالوزن في القصائد الشعرية من  يعد  
لمجموعة من المفاهيم تداولتها كتب العروض القديمة منها والحديثة و من  تعريفه 

ذلك قول حسني عبدالجليل يوسف :"الوزن نسق من الحركات والسكنات يلتزمه 
لشعراء في اي أن الوزن هو القياس الدي يعتمده ا (1)الشاعر في نظمه الشعري ".

حمد أحصى الخليل بن أقد ة المعنى. و ثر مهم في تأديأتأليف قصائدهم كما له 
 الفراهيدي الاوزان الشعرية التي نظم بها الشعر العربي فوجدها خمسة عشرة بحرا أما

البحر السادس عشر هو بحر المتدارك فهو اضافة من الاخفش . وقد عرف العرب 
أنهم يجعلون الوزن والقافية  ذإ (2).القدامى الشعر" بانه كلام موزون يدل على معنى"

 .حد للشعر

 (3)يدينا سنحاول تقطيع بعض الأبيات:أولمعرفة وزن القصيدة التي بين    

 التقطيع:

 شَط   بِهِ  يُبَيِّنُ  مَا بِبَحْر   غَرِيقَا                 دَمْعَتِيْ  غَزَارَةِ  مِنْ  تَرَانِي فَطَوْرَا   
رِن    شَطَطُوْ  بِهِيْ  نُ يْ بِ يُ اْ مَ  نْ رِ حْ بَ بِ  نْ قَ يْ رِ غَ               يْ ـــــدَمْعَتِ  غَزَارَةِ  مِنْ  تَرَانِي فَطَوِّ

//0/0 //0/0/0 //0/ / /0//0             //0/0 //0/0 /0//0// /0 /0/0 
 لنعي افعولن  مفاعيلن  فعول مف              مفاعلنمفاعيلن   فعول  فعولن   

                                                           
دراسة نظرية في الشعر الجاهلي" الدار الثقافية  يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني"حسني عبد الجليل -   (1)

 .،9ص1،،9،9للنشر، القهارة،ط
 .46قدامة بن جعفر، نقد شعر، تح: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتيب العلمية، بيروت، لبنان،ص-   (2)
 .،95ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد-   (3)
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 (1)بَسْط   وَجْهِهِ  فِي وَ  لِين   بِأخْلَاقِهِ             مُسَاعِدًا يدَهْرِ  صَاحَبَتْ  اهَ بِ  ر  ايَ دِ 

 طُوْ ــــسَ بَ  يْ هِ هِ جْ وَ  وَفِي نِن  لَيِ  يْ هِ قِ لَاْ خْ أَ بِ       نْ دَ ــِـــــــعاْ سَ مُ  يْ دَهْرِ  تُ حَبْ صَاْ  بِهَا نْ رُ اْ يَ دِ 

    //0/0 //0/0/0/ /0/0  //0//0        //0/0//0 /0/0//0 /0//0/0/0 

 لنيفعولن مفا عيلن فعولن  مفاع         مفاعيلن  فعولن    مفاعلن فعولن    

الشاعر لبحر شعري واحد وهو  استخدامكشفت المعالجة العروضية لمدونة البحث 
 بحر الطويل الذي مفتاحه:

 نطويل له دون البحور فضائل           فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيل

بهاء وقوة في ذو ويعود ذلك الى أنه يمتاز انه  بحر الطويل من البحور الشائعة, "  
وذو إمكانات متسعة تتيح للشاعر أن ينظم في شتى  (2)ذبذباته الموسيقية"،

الموضوعات التي تحتاج إلى طول النفس كالمدح , فالشاعر في هذه القصيدة كان 
عطى للشاعر حرية التصرف أبصدد مدح المتوكل وأولاده و نجد أن هذا الغرض قد 

 نه منح إحساسا موسيقيا للقصيدة.في التعبير عما يجول في نفسه كما أ

 والعلل: الزحفات-2

سواء أكان حدفا  ،الشعراء تغيير ما استعمالأجزاء التفعيلات في  ما يصيبكثيرا    
مختلفة ه التغيرات رصدها الخليل وأطلق عليها تسميات ذأم كان تسكيينا أم زيادة .وه

 تنطوي تحت مصطلحين هما :الزحافات والعلل.

 

                                                           

 .،95محمد بن عبد الله التنسي : نظم الذر والعقيان، ص - (1)
 .94، ص9،45، 3تبة الأنجلو المصرية، القاهرة، طإبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، مك – (2)
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 الزحاف: أولا:

لكن هذا لا ينفي إمكانية  (1)بأنه "تغير في حشو البيت غالبا".  العروضينعرفه    
يصيب ثواني الأسباب في حشو  ما دخول الزحاف على الضرب و العروض ."هو

أي أنه  (2)أبيات القصيدة"ولا يلتزم بذكر ذلك في سائر ، تسكين أو حذفالبيت من 
الكف  )الزحاف  أنواع عديدة نذكر من أهم ما يدخل على البحر الطويل .اختياري

  (. الخرم ،القبض،

أصاب هذه  السابع الساكن فتصبح به مفاعيلن مفاعيل وهو ما حذفهو  الكف:-أ
 (3)الأبيات:

سْعَافِ  يُقَابِلُ   وَالْبَسْطُ  الْبَشَرُ  وَ  الْبَدَلِ  الَا  معَائِبُ                 لَهُ  تَرَى اَنْ  مَا بِالْإِ

 وْ طُ ـــ ــــْسبَ لْ  وَ  رُ شَ بَ لْ وَ  لِ دَ بَ لْ  لْاَ إِ  بُ ائِ عَ مَ                 هُ لَ  ىْ رَ تَ  نْ اَ  اْ مَ  افِ عَ سْ لِْ بِ  لُ بِ اْ قَ يُ 

//0/  /0/0/0/ /0/0 //0 //          //0/ //0  /0 / ///0/0/0 /0/0 

 لنـــــــــــــــــــمفاعيل فعولن مفاع مفاعل                فعول فعولن فعول مفاعيلن  

 وكما يظهر فإن تفعيلة مفاعيلن في حشو البيت مقبوضة.

وتصبح  مفاعلن, الخامس الساكن فتصبح به مفاعيلن: حذفهو  : القبض-ب
الكف و القبض في مفاعيلن. إن وقعا في جزء أو  اجتماعفعولن :فعول ولا يجوز 

  (4)جزئين قبلا فإن زادا عن ذلك لم يتقبلها الذوق ومن الأبيات المقبوضة نذكر:

                                                           

 ،9،11 ،3ط المكرة، مكة الجامعي، الطالب مكتبة والقافية، العروض في دراسات:  درويش الله عبد - (1)
 .993ص

 .900ص والعروض البلاغة علوم في المختار:  سلطاني علي محمد - (2)
 .940ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (3)
 .،95ص السابق، المرجع نفس - (4)
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 لَيْسَ فِيْ الحُكْمِ يَشْتَطُ  يَنِيْلُ الَأمَانِيْ    فَارَهُ                    الِفْتُ بِهَا ظَبْيًا أَمِنْتُ نِ 

 طُوْ ــــــ ــــَيَنِيْلُ لْأَمَاْنِيْ لَيْسَ فِلْحُكْمِ يَشْت                    أَمِنْتُ نِفَاْرَهُوْ  الِفْتُ بِهَاْ ظَبْيُنْ 

//0/ / /0/0/0 //0// /0//0              //0/0 //0/0/   /0/0 / /0 //0 

 لن.ـــــــمفاع  فعولن مفاعيل   فعولن    لن            ــــــــمفاع  فعول مفاعيلن  فعول 

 الخرم:-ج

أول الوتد المجموع أول التفعيلة وذلك في تفعيلته الأولى فعولن فإن كانت  حذف   
سالمة أصبحت عولن و يسمى هنا ثلما و إن كانت مقبوضة صارت عول و يسمى 

 ثلما .

 ا في القصيدة ولم يعتمد عليه.وهذا نوع من الزحاف لم يرد أبد

ها يب الأوتاد من لفعلية وقد عرفغيرات التي تصهي النوع الثاني من الت العلة:ثانيا:
 بأنها : إميل بديع يعقوب

تغيير يطرأ على الأسباب و الأوتاد من العروض أو الضرب من البيت الشعري     
في جميع  التزمتبمعنى أنها وردت في أول بيت من القصيدة  (1)هي أيضا لازمة"

أن القصيدة التي بين وبما  أبياتها تنقسم العلة إلى قسمين :علة الزيادة والنقصان.
تدخل على مفاعيلن ، يل فقد طرأت عليها علة واحدة فقطأيدينا من البحر الطو 
 وتحيلها إلى مفاعل.

 

 
                                                           

 .940إميل بديع يعقوب : معجم مفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ص - (1)
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 (1): الزحافأمثلة من 

 فتخطب منه الوذ خشية أن يسطو    ومن ترهب الأملاك صولة بأسه        

 وْ ــــ ــــُفَتَخْطُبَ مِنْهُ لْوِذَ خَشْيَةَ أَنْ يَسْط وَمَنْ تَرْهَبُ لْأَمْلْاَكُ صُوْلَةَ بَأْسِهِ           

//0/0// 0/0/  //0/ //0//             //0/  //0 /0/ //0/ //0 /0/0 

 ن.   ـــــــعيل  فعول مفاعيلمفا  فعول         فعول مفاعل      مفاعيل فعولن 

ن كان ذلك فهما عيبين  ،عيبين اعتبارهالا يمكن  انحرافانالزحاف و العلة        وا 
أبعد القارئ عن الإحساس بالملل الذي  ،خاصا جمالافقد منحا القصيدة  لابد منهما.

كما أنه أتاح للشاعر إمكانية واسعة ، يأتي من رتابة الإيقاع عند تكرير التفعيلات
والتنوع في التفعيلات يمكن المتلقي من مشاركة الشاعر أنفاسه  ،للتحرك في القصيدة

وهذا العدول عن ، فترى هذا المتلقي يتناغم و الدفقات الشعرية للقصيدة انفعالاتهو 
العروضية التي تترك أثر في  الانحرافاتوالنفس تجنح الى هذه ، القاعدة له قيمته
قاعه يكي لا يخرج عن إ. في النص الشعري اكثير ينبغي أن يكون  المتلقي ,لكن لا

في القصيدة قليلا يمثله الكف والقبض لكنهما لم  فإذا كثر صار قبحا لقد كان العدول
مما جعل النص سالما نوعا ما من  يؤثرا في الوقع المتجانس لموسيقى البحر.

 الكثير. الانزياح

 

 

 

                                                           

 .949ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (1)
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 القافية:-2

وعلماء اللغة في تعريف القافية فكان لكل واحد منهم مفهومه   العرضيون اختلف   
 : الخاص حيث

والأبيات  القافية هي :"عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطريرى إبراهيم أنيس أن   
وتكررها يكون جزءا هاما من الموسيقى الشعرية ,فهي بمثابة الفواصل  من القصيدة,

في فترات  الأذانويتمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق ، الموسيقية يتوقع السامع ترددها
فالقافية  (1)يسمى الوزن".وبعد معين من مقاطع ذات نظام خاص ، زمانية منتظمة

هي عنصر مهم وأساسي في بناء القصيدة العربية فبعد الوزن تأتي القافية تاليه 
بشكل مباشر له وقد حفل العلماء قديما بالقافية ,فتناولها بتعريف كلما عرضو دراسة 

تعريف القدامى للشعر هو قول  يأكله وهو ما عروض الشعر فالقافية شريكة الوزن.
 قفى .موزون م

يعرفها الخليل بن أحمد الفراهيدي أنها :"من أخر حرف في البيت إلى أول ساكن    
والمقصود هو أن القافية هي المقطع الصوتي الذي يكون في  (2)قبله". يليه مع ما

أن "أول البيت من القصيدة هو الذي يتحكم في بقية  أخر البيت من الشعر ,كما
وهي نوعان القافية  (3)ومن حيث نوع القافية". ،القصيدة من حيث الوزن والعروض

طلاقها مرتبط بسكون الروي أو حركته. المقيدة والقافية المطلقة.  إن تقييد القافية وا 

كانت  وقد برزت القافية المطلقة في القصيدة بشكل كبير فالقافية المطلقة "هي ما   
 متحركة الروي " أي أن رويها تلازمه الضمة أو الفتحة أو الكسرة. 

                                                           

 .961ص,9،45, 3ط,مصرية الأنجلو مكتبة, الشعر موسيقى: أنيس إبراهيم - (1)
 .361والقافية،ص العروض علم في مفصل معجم:  يعقوب بديع إميل - (2)
 .3،ص والقافية العروض في دراسات: درويش الله عبد - (3)
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والقافية هي الكلمة الوحيدة التي تأتي في نهاية السطر الشعري, ترتاح نفس الشاعر 
 عند الوقوف عندها مدة زمنية.

 والة الشاعر ثابتة غير متغيرة، فهينصح من ورود القافية الموحدة، أن ح كما   
   (1)أسير في مستوى واحد, ومثالنا على القافية المطلقة ما يأتي:

 وان دام منه البحث والجد والضبط فمن ذا الذي يستطيع حصر خصالهم   

 وصفه العبطتجئك ارتجالا نظمها   أمولاي قابل بالقبول مدائحي               

 ويبدو اذا قيلت على غيرها الوهط       فهاك مدحا يزري ببابل سحرها        

 لم ترد إطلاقا في القصيدة.ة المقيدة أما القافي

  على خلاف المقيدة التي لم ترد إطلاقا قةطلفية المالقا القصيدة مبنية علىجل    
، فتسكين القوافي أمر غير العربي عروع في الشفالمقيدة في الأصل" قليلة الشي

 مستساغ في عمود الشعر العربي، بل و قد يعتبر دليلا على ضعف الشاعر.     

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .919ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (1)
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 الروي:-3

ويعد  وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة ,ويتكرر في نهاية كل بيت من أبياتها,   
ولابد أن يكون حرفا صحيحا غير معتل وأن يكون أصليا في ، أهم حروف القافية

حروف المد والهاء حروف روي إلا في  يعتبروا, ومن هنا فلم يحذفالكلمة حتى لا 
تنسب له  و لأهمية الروي, و للأثر البالغ الذي يتركه على نص" (1)حالات محددة".

 (2)شوقي". همزيهالقصائد أحيانا فيقال سنية البحتري و 

فلا يكون  ومنه فإن الروي هو الحرف الذي تشترك فيه قوافي أبيات القصيدة."    
ذا تكرر  الشعر مقفى إلا بأن يشتمل على ذلك الصوت المكرر في أواخر الأبيات, وا 

أصغر صورة ممكنة  حينئذوحده ولم يشترك مع غيره من الأصوات عدت القافية 
 (3)للقافية الشعرية".

 (4)الشاعر حرف "الطاء" ليكون الروي ومن أمثلة الطاء روياً  نذكر : اختارلقد    

 اذا نالها من حسن اصغائكم قسط   أعطيت في الكتب حقا لما جرى  فلو

 وكذلك قوله:
 قسطو تثني بتسليم تأرج عرفه    فغار به الكافور و المسك و ال

، و أندرها ورودا كرويقل الحروف و من أ والطاء في قصيدته و ه ستعملإفالشاعر 
ولقد جاءت القصيدة موحدة الروي وذلك لأنها من الشعر القديم ومن الخصائص 

 التي يقوم عليها التقيد بوزن واحد وقافية واحدة.
 

                                                           

يقاع العروض البحراوي، سيد - (1)  العامة المصرية الهيئة – علمية معرفة لإنتاج محاولة – العربي الشعر وا 
 .14ص ،3،،9 القاهرة، للكتاب
 .965ص الشعر موسيقى أنيس، إبراهيم - (2)
 .نفسها والصفحة المرجع - (3)
 .919ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (4)
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 الموسيقى الداخلية:ثانيا : 
هي التي تنبعث من الحرف والكلمة والجملة فهي الموسيقى النفسية القائمة على النغم 

قي في النص الشعري، سواء كان صادر من الصوت أم من الكلمة والجرس الموسي
 أم من الجملة، تأتي الموسيقى الداخلية متفاعلة مع الموسيقى الخارجية.

 الجناس: -1
 اختلافكلمتين أو تشابههما في الفظ مع  اتحادمن الفنون البديع اللفظية هو "

الاشتقاق أو لم اتفقت فيه حروفه دون الوزن راجع  ويرى ابن رشيق أنه "ما (1)المعنى"
 (3)و الجناس نوع من أنواع التكرير بالمعنى العام". (2)يرجع،

لأن على السجية والطبع لا على التكلف، و يأتي عاد إليه المعنى،  وأفضل جناس ما
ك ويعود جمال الجناس إذا لم يكن متكلفا إلى ذل ظة المناسبة،المعنى عادة يختار اللف

الأمر المتماثلة تماثلا تاما أو ناقصا،  الجرس الموسيقي الصادر عن تكرار الكلمات
 الذي يزيد من تأثير الكلام على المتلقي.

 (4)ومن أمثلة الجناس في القصيدة قول الشاعر:
 ترى بضعة الا وفيها له قط        ويحتد بالأمرين سيف النوى فلا 

 بدا للعين من رملها سقط. اذا ما       ويهيجه ذكر المعاهد باللوى          
 

فقد جانس الشاعر بين النوى واللوى جناس ناقصا, حيث يبدو أثر الجناس واضح, 
في   واختلافهماالكلمتين في اللفظ  اشتراكمن خلال الجرس الموسيقي المنبعث من 

 معنى في النص.المعنى, مما يلفت نظر السامع للتعرف على ال
 (5)كما جانس أيضا في قوله:

 قاعدة رهط و يشدو بها في كل       و مغربا ستحدو بها الركبان شرقا 

                                                           

 .99ص ،9،40 ،(و،ط) القاهرة، الحلبي، مكتبة بدوي أحمد/تع الشعر، نقد في البديع منقد، ابن أسامة - (1)
 .393ص ونقده، وآدابه الشعر محاسن في العمدة رشيق، ابن - (2)
 .909ص ،9،14 ،9ط بيروت، الكتب، عالم الميثرووالتأثير، بين التكرير السيد، الدين عز - (3)
 .،95ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (4)

 .919نفس المرجع السابق، ص – (5)
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 والا فباعي في القريض به وهط      وما ذاك الا من طوالع سعدكم    

 وهط جناس ناقص حيث ان الكلمتين اختلافا في ركنفقد جانس الشاعر بين رهط، 

 لأربعة وهو نوع الحرف.من أركان الوفاق ا

 النماذجومن خلال دراستنا لبنية الجناس في مدونة بحثنا  حيث تجلت لنا من خلال 
الشعرية التي حوت بنية الجناس توظيف الشاعر للجناس الناقص وغياب الجناس 

 التام. كما أن الجناس بصفة عامة لم يرد كثيرا في لقصيدة . 

 الطباق:-2

الطباق والتطبيق و التضاد  وتقوية المعنى " المحسنات البديعية التي تقوم بإبراز من
نثرا  والتكافؤ كلها أسماء لمسمى واحد، وهو الجمع بين المعنى وضده في لفظتين،

 والطباق نوعين:(1)" كان أم شعرا

 وسلبا. وهو ما اتفق فيه الضدان إيجابا طباق الإيجاب:

اختلف فيها الضدان إيجابا وسلبا أي الجمع بين مثبت  وهو ما طباق السلب:
 ومنفي.

وورد الطباق الإيجاب في القصيدة على خلاف طباق السلب الذي لم يرد إطلاقا 
 (2)ومن أمثلة  طباق الإيجاب في النص الشعري المدروس قول الشاعر:

 بدولة ملك تستمر وتمتط           ويظفر مولانا بشرق وغرب         

 فلا زال قطبا كلهم حوله يخطو       يمينا يسارا خلفه و أمامه      

 
                                                           

 .966ص ،9001 ،9ط عمان، المسيرة، دار العربية، البلاغة إلى مدخل:  العدوس أبو يوسف - (1)
 .946/941ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (2)
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 (1)وكذلك قوله:

 ستحدو بها الركبان شرقا و مغربا   ويشدو بها في كل قاعدة رهط

 - خلفه يسارا، - يمينا غرب، - شرق) نجد أن الشاعر جمع بين المتضادين 
.يتخلله الغموض والإبهاموكان الطباق فيها واضحا لا  ،( مغربا –شرقا  أمامه،  

 
 

                                                           

 .919ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (1)
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 علم البيان:

أي (1) علم البيان هو إظهار المقصود بأبلغ لفظ... وأصله الكشف و الظهور.""   
اسم جامع "و التوضيح. وقد عرفه الجاحظ في كتابه البيان والتبيين بأنه  هو التعبير

لكل شيء كشف لك قناع المعنى وهتك الحجاب دون الضمير حتى يضفي السامع 
كان ذلك الذليل لأن مدار الأمر والغاية التي  حقيقته ويهجم على محصوله كائنا ما

فهام فبأي شيء بلغ  ااففهام إنما هو الفهم والإ (2)يجري القائل إليها و السامع
 ".وأوضح  عن المعنى فدلك هو البيان في ذلك الموضع

لقد إعتمد الشاعر في قصيدته على الصور الشعرية ومن أبرز الأليا  التي إستعان 
 سنتطرق إليه هو التشبيه. والإستعارة و أول ما بها التشبيه،

 التشبيه:-أ

في البلاغة القديمة ولأهميته عندهم هو لون من الألوان المجازية التي شاع     
 جعلوه  أحد المقاييس التي يفاضل بها الشعر.

"هو صورة تقوم على تمثيل شيء  حسي أو مجرد بشيء أخر حسي ومجرد  
فالتشبيه أسلوب أدبي يدل على  (3).لإشتراكهما في صفة حسية أو مجردة  أو أكثر"

 وله أربعة أركان: مشاركة أمر لأخر في صفته،

 وهو شيء الموصوفشبه: الم

 وهو الشيء الذي تتحقق فيه الصفة المشبه به:

 أي الصفة المشتركة بين المشبه و المشبه به وجه الشبه:
                                                           

 .31الأزهر الزناد : دروس البلاغة العربية، نحو رؤية جديدة، ص – (1)
 .31،ص المصدر نفسه – (2)
 .393ص المصدر نفسه، – (3)
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 وهي الأدوا  الدالة على التشبيه أداة التشبيه:

 (1)ينقسم التشبيه إلى عدة أنواع و الشاعر وظف بعضا منها ، ومن أمثلته:   

 كنثر نفيس الدر ان خانه السمط   ارق  لدمع من جفوني ينحط  

في هذا البي  الشعري صورة بيانية تتمثل في التشبيه التمثيلي وهو تشبيه صورة    
وفي هذا البي  قام الشاعر بتشبيه نثر الدموع بنثر الدر حيث أنهما يشتبهان  .بصورة

في شيء واحد أاف وهو البياض واللامعان، ومنه نستنتج أن المشبه في الصورة 
الأولى "نثر الدموع" والمشبه به في الصورة الثانية هو" نثر الدر" ووجه الشبه بين 

 الصورتين هو إنتشار شيء افمع أبيض.

 فالشاعر هنا كان بصدد البكاء على الأطلال فشبه فشبه نثر دموعه بنثر الدر.

 (2)يقول الشاعر في بي  أخر :

 نخل محلولك بسطغدائره مثل العقارب شعرها         أثيث كقنو ال

في البي  الشعري صورتان بيانيتان حيث أن الشاعر في الشطر الأول من البي     
شبه الغدر بالعقارب و إستعمل أداة تشبيه "مثل" حيث أن المشبه هو غدائره أداة 
التشبيه مثل والمشبه به هو العقارب ووجه الشبه بينهم هو الغدر وهو تشبيه مرسل 

للشطر الثاني فالمشبه هو أثيث الأداة هي الكاف المشبه به هو مفصل، أما بالنسبة 
 كقنو النخل وجه الشبه محلولك بسط وهو أيضا تشبيه مرسل مفصل .

نما هو سبق يمكن التأكيد على أن التشبيه ليس غ ومن خلال ما اية كتابية ، وا 
 ضرب من الإيجاز، ونبع يغور بالكثافة الدافلية. 

                                                           

 .285ص والعقيان، الذر نظم:  التنسي الله عبد بن محمد - (1)

 .262، صالمصدر نفسه – (2)
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 الصورة الاستعارية:    

لقد وظفت الاستعارة منذ القديم على مستوى الشعر العربي لما تحمله من جماليات    
في طياتها ولتجسيدها معنى البوح والسكوت داخل النص الشعري فهي تضفي جمالية بالغة 
تتأتى من أعماق تركيبها الداخلي الذي يحيلك إلى معاني مختلفة ,وهناك نوعين من 

 الاستعارة: استعارة مكنية و تصريحية لكل منها جمالية خاصة كما سنوضح لاحقا.
 الاستعارة: -ب

تعتبر الاستعارة شكلا من أشكال الانزياح تعمل على كسر التوقع عند القارئ) 
المتلقي(. بحيث عرفها الأزهر الزناد لغةً في كتابه دروس في البلاغة العربية,نحو رؤية 

( 1)شخصا ما شيئا ما من شخص آخر ويستعمله مدة ثم يرجعه إليه". جديدة " هي أن يأخذ

أما اصطلاحا يعرفها يوسف أبو العدوس"أنها ضرب من المجاز اللغوي وهي تشبيه حذف 
ونقول هنا بأن ( 2)أحد طرفيه, أو انتقال الكلمة من بيئة لغوية معينة إلى بيئة لغوية أخرى."

طرفيه, كما أنها وسيلة من وسائل تطوير اللغة و الاستعارة ضرب من التشبيه حذف أحد 
خرى تكسبها من خلال ناه المعجمي المتواضع إلى معان أثرائها حيث تخرج اللفظ من مع

 الاستعارة. والاستعارة نوعان: تصريحية و مكنية.
 الاستعارة المكنية:

سي هي ما حذف المشبه به و ترك أحد لوازمه, والمطلع على طائية التن         
يلاحظ الحضور الكثيف لـلاستعارة المكنية ,فالشاعر لم يتقيد باللغة العادية في نقل أفكاره و 

نما تمرد و انزاح عنها ,ومن أمثلتها قول الشاعر  :( 3)أحاسيسه وا 
 قد رمت وخط ن  م   ب  ا في قل  ه ا ل  هام  س            لت  عج أ رس  ه الد اظ  ال   ت  ن  ار  اذا م  

 

 

 

                                                           
 .95الأزهر الزناد: دروس البلاغة العربية نحو رؤية جديدة,ص. ( 1)
 .181,ص7002,عمان,1يوسف أبو العدوس : مدخل إلى البلاغة العربية ,دار المسيرة للنشر والتوزيع,ط. ( 2)
 .710,صالله التنسي,تاريخ بني زيان ملوك تلمسان محمد عبد. ( 3)
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اذا مارنت )الحاظه الدّعج (, استخدم الشاعر هنا استعارة مكنية ؛شبه العيون   
نّما ترك أحد لوازمه وهي الحاظه ,لأن المقاتل هو الذي يحمل السهام  بالمقاتل ولم يذكره, وا 

,مما خلق دهشة وكسر توقع المتلقي عند وليست العيون وهذا في سبيل تحقيق استعارة مكنية
قاتل ,مما خلق صورة متميزة و بديعة لم يكن يتصورها المتلقي فعلمت هذه وصف العيون بالم

 (1)الصورة على لفت انتباهه وتقريب الصورة أكثر إلى مخيلته. وفي بيت آخر يقول:

 ط  ش   ه  ب   ي   ا يب  ر م  ح  ا بب  يق  ر            غ  ت  ع  م  ارة د  ز  غ   ن  اني م  ا تر  ور  ط  ف        

فطورا تراني من )غزارة دمعتي( ,إنّ هذا البيت يحتوي على استعارة ,حيث شبه الدمع       
وهي )غزارة( ,وهذا التعبير أضفى  ترك قرينة دالة عليهالمشبه به ) المطر( و  بالمطر فحذف

 على هذا البيت بعدا جماليا وفنيا.
عر استطاع أن يثبت شاعرية هذه ,فالشاالقصيدة التي بين أيدينا حافلة بالاستعارات          

القصيدة, وأكد على براعته في نظم الشعر,كما تقوم هذه الاستعارات بدور مهم فتقلل من 
تكرار بعض الصيغ والتراكيب ,وتساعد على توضيح الصور و تقريبها إلى المخيلة وتجذب 

 وتتركه يتمعن في الصور.  السامع ,كما تخلق فيه نوع من الدهشة والحيرة
 الكناية:   

أي الاخفاء فالصورة الكنائية  .(2)" هي ستر المقصود وراء لفظ أو عبارة أو تركيب"        
لا تقدم لك معنى المقصود مباشرة صريحا,بل تستخدم لفظا غير موضوع له يوحي بالمعنى 
عبر حركة ذهنية لمتلقي الصورة,تمكنه من العبور من الظاهر إلى الخفي." لفظ أطلق وأريد 

أو هي اللفظ الدال على معنين مختلفين:حقيقة  ه لازم معناه,مع جواز إرادة ذلك المعنى,ب
فجمال الصورة الكنائية يتجلى في ترك ( 3)ومجازا من غير واسطة لا على جهة التصريح"

التصريح بالمعنى والتعبير عنه بما هو مرادف له, وهو في ذلك تحقيق للاثارة و الرغبة في 
 النص الشعري الذي بين أيدينا حافل بالكناية ,يقول الشاعر:كشف المستور و 

 
   

                                                           
(1)

 . 795,صمحمد عبد الله التنسي,تاريخ بني زيان ملوك تلمسان .

 .717مدخل إلى البلاغة العربية ,صيوسف أبو العدوس :   .(2)
 .717,صالمصدر نفسه.  (3) 
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واط  ش   د  ل ق  ناز  ادا في ال  وا بع  ار  وى          وص  وا الند ح  ب  تص  اس   وه و  هل  ه أ  ب   بان  ف  
(1) 

)واتصبحوا النوى( كناية على البعد و الفراق الذي يؤلمان الشاعر ,فقد كنى الشاعر 
 هذا اللفظ لبعث الفضول في نفس القارئ وجلبه لقراءة القصيدة.فراق أحبائه ,وأطلق عليها 

 (2)ويقول:

لَ  ب أسْ   و  لاك  ص  ن  ت رهب  ال م  م   وط  س  ة أ ن ي  ي  ش   خ   منه الوذد  ب  ط  خ  فت           ه  و 

 )ترهب الأملاك صولة بأسه(,هنا كناية عن الشجاعة الممدوح وقوته وبسالته.
ومن خلال هذا نستنتج أنّ الشاعر قد وظف العديد من الكنايات التي لعبت دورا بارزا في   

 القصيدة,إذ كانت بمثابة الألوان التي تزين لوحة الفنان وتضفي عليها سحرا وجمالا.

                                                           

 
(1)

 . 711,صمحمد عبد الله التنسي,تاريخ بني زيان ملوك تلمسان. 

 .711المصدر نفسه.ص.  (2)
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 :خاتمة

بعد تحليلنا القصيدة وفق المنهج الأسلوبي أفرزت الدراسة على نتائج من كل 
 المستويات الثلاث المدروسة،ففي البنية التركيبية نستنتج ما يلي:

الحذف ميزة أسلوبية في اح التركيبي في صورتيه التقديم والتأخير،و أحدث الإنزي-
 تحقيق الوظيفة الشعرية للنص الشعري.

اتساقا  التوازن التركيبي بين الأبيات الشعرية هذا ما جعل النص الشعري أكثر بروز-
 انسجاما.و 

 ومن خلال دراستنا للمستوى الصوتي يتجلى الآتي:
هو يناسب ر كثير الشيوع في الشعر العربي،و استعمال الشاعر بحر الطويل وهو بح-

 الحالة الشعورية للشاعر.
وذلك لتسكين القوافي أمر غير مستشاع في عمود  استعمال الشاعر للقافية المطلقة-

 الشعر العربي،وخاصة القديم.
هو من أقل "بطائية التنسي" و نجد أن الشاعر وظف حرف الروي لقصيدته فسميت -

 الحروف ورودا كروي
  أما نتائجنا في المستوى الدلالي فقد كانت كالآتي:

ة،موظفا في ذلك مألوف عر عن اللغة العادية إلى لغة غيرانزاح الشا-
ذلك من أجل خدامها كما نوع في التعبير بها و الاستعارات،الكنايات والتشبيهات،فبرع في است

إبراز تجربته الشفوية ولما لها من قدرة عالية في التأثير على المتلقي وما تحمله من جمال 
 فني.

تعثرت وفي الأخير ما عسانا إلا أن نقول أن دراستنا قد تكون أصابت في موضع و 
 قارئ في آخر فالكمال من شيم الله.وكما أن النص الشعري يبقى مجال مفتوح لأي باحث و 

 نتمنى أن يفتح عملنا المتواضع أبوابا أخرى لقراءات مغايرة للقصيدة.و 
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