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مصداقا لكوله صلى الله عليه وضلّم 

 [  من لم يصكس الناس لم يصكس الله  ]

  المصسف أتكدم بجصيل الصكس إلى الأضتاذ 

 * بصير  عسوس* 

لما منحه من توجيهات وإزشادات لإخساج هرا الجهد إلى النّوز 

وإلى كل من ضاهم من قسيب أو من بعيد        

.  هرا العمل ولو بكلمةش في إنجا

 مسيم*خديجة

 

 

  



 



 مقدمة
 

 ‌أ
 

 :مقدمة

      يعتبر التصوير الفني عنصرا أساسيا في الشعر، وبواسطتو يمكننا التعرف عمى جوىر 
الأفكار، فيو يُعد القوة الخالقة في الشعر من خلال الشكل الفني الذي يتخذه الشاعر في 

نظم قصيدتو، ليعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكامنة في القصيدة، فالفنان لا 
 .يبدع بالكممات إنما بالوحدات التركيبية التي يسمييا الصورة

عمر أبو "      لذا يتناول ىذا البحث التصوير الفني في إحدى قصائد الشاعر السوري 
باعتبار عنصر التصوير في شعره من أىم عناصر العمل الفني، التي تصدم القارئ " ريشة

ما الذي يجعل  من : من خلال سؤال الشعريّة الأصيل: وتشعل فتيل الأسئمة في دىنو 
؟ وكيف أفاد منيا «محمّد»رسالة كلامية أثرا فنيا؟ ؛ فما أشكال التصوير الفني في قصيدة 

 ىذا  النص ؟وما الذي  حققو من شعرية فيو؟

     ونظرا لأن ىذه القصيدة لم تحظ بدراسة التصوير الفني فييا عمى حد عممنا فإننا  أقدمنا 
عمى محاولة البحث ىذه مستفيدين من الكتب  والدراسات التي  بحثت ظاىرة التصوير الفني 

 : بصفة عامة مثل 

    الصورة الفنية عند جابر عصفور، الصورة البيانية في الموروث البلاغي عند حسن طبل 
التصوير الفني في القرآن لسيد قطب، الصورة الأدبية عند مصطفى ناصف ومن المصادر 

 .والذي اعتمدنا عميو في الجانب التطبيقي" عمر أبو ريشة " التي اعتمدناىا ديوان

ن كان يستعير أكثر أدواتو من البلاغة،فإنو يعمل رؤية واضحة  واعتمدنا المنيج الفني الذي وا 
 .في بحث النصوص من داخل تكوينيا

ومحاولة منا الإجابة عمى ىذه التساؤلات المذكورة ارتأينا وضع خطة تنقسم إلى فصمين 
 .نظري وتطبيقي وممحق



 مقدمة
 

 ‌ب
 

    تناولنا في الفصل الأول عدة نقاط متمثمة في الحديث عن مفيوم التصوير لغة 
واصطلاحا باعتبار أن الدارسين لم يقفوا في دراساتيم عمى مفيوم واحد لتصوير ثم تحدثنا 

عن الصورة الفنية التي ىي شكل من أشكال التصوير مشيرين في ذلك إشارة خفيفة إذا كان 
ىذا المصطمح قديم ، أم أنو حديث، ثم تناولنا أنواع الصورة الفنية، لنختم الفصل النظري 

 .بدراسة المتعمقات التي يرتكز عمييا التصوير

    أما الفصل التطبيقي تناولنا فيو بصفة خاصة آليات التصوير الفني في قصيدة محمد، 
حيث طبقنا فيو عمى الصورة  المفردة البسيطة بالتمثيل  الصور الموجودة في القصيدة  من 

التشابيو والاستعارات، والكنايات ثم تناولنا ثانيا الصورة المركبة ذات التركيب الجمعي 
والتركيب التراكمي ،لنختم الفصل التطبيقي بدراسة  التصوير السردي في القصيدة  من خلال  

 . السرد العام  والسرد المشيدي والتأثيث والرمز الموجود فييا 
 .بحياة الشاعر، نسبو ، نشأتو ،آثاره الأدبية ،وفاتو:وختمنا ىذا العمل بممحق تعريفي 

وخلال ىذه الدراسة واجيتنا بعض  الصعوبات التي أعاقت السير الحسن في البحث حول 
 : ىذا الموضوع منيا 

 .تزامن فترة انجاز المذكرة مع الامتحانات والبحوث المقررة في المنياج الدراسي- 
 .ضيق الوقت الذي شكل عائقا أمامنا- 

 عمى « بشير عروس»    ومن الواجب  عمينا  أن نتقدم بالشكر  الجزيل للأستاذ المشرف 
 .المجيوذات المبذولة  لأجمنا في  إخراج ثمرة   ىذا العمل  ونموه بعد أن كان مجرد  فكرة
وفي  الأخير نرجو من الله تعالى أن يكون قد وفقنا في انجاز ىذه المذكرة وأن تكون في  

 .المستوى  ولله الحمد والشكر
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يعتبر مصطمح التصوير الفني من بين المفاىيم، التي أحدثت جدلا كبيرا بين النقاد      
والدارسين، حيث ينظر كل واحد منيم إلى ىذا المصطمح حسب رأيو وتصوره، لذلك اختمف 

 .مفيومو عند النقاد والدارسين

 مفهوم التصوير: المبحث الأول 

 : تعريف التصوير لغة -1

: من أسماء الله تعالى: صور" ر،.و. تشتق كممة التصوير من الجدر المغوي ص    
المُصوّر وىو الذي صوّر جميع الموجودات ، ورتبيا فأعطى كل شيء منيا صورة خاصة 

 .وىيئة مفردة يتميز بيا عمى اختلافيا وكثرتيا

احتجّ أبو الييثم فأحسن   د:   وجاء أييا في لسان العرب لابن منظور،  ال اازىريّ 
: ولا يجوز عندي غير ما ذىب إليو، وىو  ول أىل السنة والجماعة،  ال: لاحتجاج،  ال

والدليل عمى صحة ما  الوا أن الله تعالى ذكر تصويره الخمق في اارحام  بل نفخ الروح 
وكانوا  بل أن صورىم نطفا، ثم عمقا، ثم ميغا، ثم صوّرىم تصويرا، فأما البعث فإن الله 

تعالى ينشئيم كيف شاء، ومن ادعى أنو يُصوّرىم ثم ينفخ فييم فعميو البيان، ونعوذ بالله من 
 .1"الخدلان

وانطلا ا من ىدا التعريف  يمكن  القول ان  التصوير ىو الاداة المفيمة والمعبرة في  
 .القرآن الكريم

 :تعريف التصوير اصطلاحا-2

   إن التصوير عممية فنية تساعد النا د أو الدارس عمى رسم لوحة فنية يعبر فييا عن 
الحياة الشاخصة والحركة الدائمة، ونحن حين نتوسع في معنى التصوير سوف ندرك 

 .كمالو و يمتو الكبيرة عمى خمق صورة جديدة تلائم أمزجة وطبائع اادباء

                                                           
 .403،ص7م،ج1،2006لسان العرب، دار الصبح، بيروت،ط: ابن منظور -  1
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فالتصوير ىو ااداة المفيمة في أسموب القرآن، وىو يعبر بالصورة المحسة المتخيمة عن " 
 1"المعنى الذىني، وعن النموذج الإنساني والطبيعة البشرية

    و د كان التصوير عاملا، وأداة ميمة في الشعر العربي وحتى في القرآن الكريم أين نجد 
الله سبحانو وتعالى يصور لنا عا بة الكفار وتفوق المسممين، وانتصار الإسلام عمى الباطل 
و صص اانبياء ومعجزاتيم في أحسن تصوير فكان أداة  وية في القرآن الكريم، كما نجد 
الشاعر من خلالو يستطيع التعبير عن مشاعره وأحاسيسو وأحزانو، فيكون من خلالو وا ع 
الحياة وطريقة العيش، فيتمقاىا المستمع في صور تقرب لو ما في خيال الشاعر وعاطفتو 

 .ووجدانو، من خلال ما يجسده ىذا الشاعر من صور وأخيمة

وىو تصوير بالمون، وتصوير بالحركة وتصوير "   وىذا ما ذىب إليو سيد  طب عندما  ال 
 2"بالتخييل، كما أنو تصوير بالنغمة تقوم مقام المون في التمثيل

   أي أن التصوير ىو تصوير عن كل ما تراه العين وتدركو الحواس، وتحسو النفس لتنقمو 
 .في صورة جميمة وفي  الب فني رائع

ىو إحدى الخواص النوعية ااصيمة في كل تعبير أدبي، بل "   فالتصوير عند حسن طبل 
نغالي إذا  منا إنو أصل تمك الخواص وجوىرىا الثابت وأساسيا المكين،فإذا كانت مادة اادب 

 .ىي ألفاظ المغة وأنماطيا التعبيرية

" صورة فنية"   فإن فنيتو إنما تتمثل في استثمار إمكانات تمك المادة، وتوظيفيا في خمق 
 3"تجسد تجربة ااديب وتوحي بأعمق أغوارىا وتخوميا في نفسو، وأدق خمجاتيا في وجدانو

                                                           
 .36م،ص2002-  ىـ 16،1423التصوير الفني في القرآن، دار الشروق، القاىرة ، ط: سيد  طب-  1
 .37المرجع نفسو، ص-  2
 .14م، ص2005- ىـ 1،1426الصورة البيانية في الموروث البلاغي، مكتبة الإيمان،المنصورة،ط: حسن طبل-  3
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     ليذا نجد اادب يقوم في جوىره عمى التصوير وىو بحاجة لو، فبدون فنيتو لا يصبح 
لدينا أدب ولا تصبح لدينا غاية نريد تجسيدىا، فااديب لو تجربة عميقة في نفسو يريد أن 

 .يوصميا ولا يكون ذلك إلا من خلال رسم صورة فنية تخمق من التصوير

والمعاني مطروحة في الطريق يعرفيا العجمي والعربي، والبدوي والقروي، " يقول الجاحظ
نما الشأن في إ امة الوزن وتخير المفظ، وسيولة المخرج، وفي صحة الطبع،  والمدني وا 

 1"وجودة السبك، فإنما الشعر صناعة ويرب من النسج وجنس من التصوير

    نفيم من  ول الجاحظ أن الشعر أساسو التصوير الذي يزيد من  يمتو ويرفع من شأنو 
 .ومكانتو، فجودة الشعر تكمن إلا من خلال ركائز متينة وىي التصوير

 :      د صرح الجاحظ برأيو ىذا عندما رأى إعجاب أبي عمرو الشيباني ببيتي القائل

  فإنا الموت سؤال الرجال***لا تحسبن الموت موت البمى 

   أفظع من ذاك لذل السؤال***كلاهما موت ولكن ذا  

نظم الحكم واافكار المجردة، بل المعول "     رفض الجاحظ أن يكون المعجب من الشعر
 2"فيو القدرة عمى صياغة ىذه اافكار صياغة جديدة مؤثرة تعتمد عمى التصوير

فالغاية من الشعر تصوير المشاعر واافكار وتجسيدىا بحيث تقرب إلى أذىان المتمقين 
 .وتؤثر فييم

   و د انتبو ابن طباطبا إلى ما يمكن  أن تؤديو الصياغة الفنية من دور في نظم الشعر 
واستمالة المتمقي ويتيح ذلك من خلال حديثو عن صناعة الشعر فيصف عمل الشاعر 

ويسديو وينيره ولا ييميل شيئا منو بأحسن التوفيق كالنساج الحاذق الذي يفوف وشيو "بأنو

                                                           
 .131،ص1966عبد السلام ىارون، دار احياء التراث العربي، بيروت، : ، تح3الحيوان،ج: الجاحظ-  1
 .131م،ص2،1992الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي،ط: جابر عصفور-  2
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فيشينو وكالنقاش الرفيف الذي يصنع ااصباع في أحسن تقاسيم نقشو، ويشبع كل صيغ 
منيا حتى يتياعف حسنو في العيان وكناظم الجوىر الذي يؤلف بين النفيس منيا والثمين 

 .1"الرائق، ولا يشين عقوده بأن يفاوت جواىرىا في نظميا وتنسيقيا

   وىذا يعني أن ابن طباطبا يرجع عمل الشاعر إلى النساج والنقاش، وناظم الجوىر المذين 
 يجتيدون كثيرا ويتقنون أعماليم ويغربمونيم غربمة صحيحة حتى يتبين الجيد منو من الرديء

    والتصوير ىو القاعدة ااولى في التعبير، وىو إعطاء العمل اادبي شكل صورة تظير 
فييا خصائص التصوير وأركانو الفنية، وىو أن يؤلف ااديب بين ااشكال والمعاني تأليفا 

 .فنيا يكون منو صورة

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
                                                           

، دار (مسمم بن الوليد)دراسة تنظرية وتطبيقية في شعر صريع القوافي )الصورة في الشعر العربي: أحمد عمي الفلاحي-  1
 .21م،ص1،2013غيداء لمنشر والتوزيع، بيروت،ط
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 :الصورة الفنية: المبحث  الثاني

      إن الصورة شكل من أشكال التصوير الفني، لذلك نجد أن ىناك كثيرا من النقاد، 
والدارسين  د اختمفوا بشأن تحديد دلالتيا ومفيوميا و د تياربت الآراء حول ما إذا كان ىذا 

 .المصطمح  د وجد مند القديم أو أنو مصطمح حديث

      لذلك نقول أن الصورة يرورية وأساسية عمى مستوى القصيدة العربية، وىي لا تكتمل 
 .إلا من خلاليا

والشاعر المصور حين يربط بين ااشياء يثير العواطف ااخلا ية والمعاني الفكرية   " 
 1"لبيان حقائق ااشياء- فوق المنطق" والصورة منيج

   فالصورة دليل ميم وعامل  وي يسعى من خلاليا الشاعر إلى إثبات حقيقة ااشياء 
 .وطبيعة الحياة التي يعيش فييا

إن الصورة بعبارة بسيطة ىي التعبير بالمغة المحسوسة عن المعاني والخواطر   " 
وااحاسيس، فالمغة التصويرية أو لنقل المغة الفنية ليس سردا تقريريا لمحقائق أو بثا مباشرا 
للأفكار، ولكنيا تجسيد وتمثيل لتمك اافكار والحقائق في صورة محسوسة يعانييا، ويدركيا 

  2"من ثم فعاليتيا في نفسو، وعميق أثرىا في وجدانو- إدراكا حسيا، فيكون ليا

   أي أن المغة التصويرية تنقل لنا ااحداث والو ائع بصورة محسوسة يتقبميا العقل، ويحس 
 .بيا المتمقي فيكون أثرىا كبير عمى نفسو

و د أرجع بعض النقاد والباحثين الصورة الفنية، عمى أنيا مصطمح  ديم، يتمثل في 
الاستعارة والتشبيو وىناك من يردىا عمى أنيا مصطمح حديث أصبح يربط بالرمز والفنون 

 .المختمفة الحديثة
                                                           

 .9الصورة اادبية، دار ااندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،د ت، ص: مصطفى ناصف-  1
 .10م،ص1،2005الصورة البيانية في الموروث البلاغي، مكتبةالإيمان بالمنصورة،ط: حسن طبل-  2
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      حيث نجد كثيرا من الفلاسفة ومن بينيم أرسطو تحدث كثيرا عن الصورة وربطيا 
بالتشبيو والاستعارة، وأفلاطون الذي ربطيا بالمحاكاة، حيث كانت تمثل ليم المبدأ أو المادة 

واىتم أييا من القدماء بالصورة كل من " بالميثافيز يا"وكانت تندرج أييا بما يعرف 
الجاحظ، و دامة بن جعفر وابن سينا، وابن رشد وغيرىم من الفلاسفة والبلاغيين الذين أولوىا 

 .اىتماما بالغا

      ثم ظيرت جيود ودراسات نقدية  في العصر الحديث تكشف عن حقيقة وجوىر 
الصورة ودورىا في بناء النص واعتمادىا عمى مناىج عديدة منيا المنيج الصوري الذي 

 .يستخدم في تحميل النصوص

في أكثر من مجال من مجالات المعرفة الإنسانية " image"لذلك تستعمل لفظة صورة    " 
وتتخذ في كل منيا مفيوما خاصا وسمات محددة ويمكن ان نحصر ذلك عند الغربيين في 

 :1خمس دلالات

 .الدلالة المغوية -1

 .الدلالة الذىنية -2

 .الدلالة النفسية -3

 .الدلالة الرمزية -4

 .الدلالة البلاغية -5

   ونحن نعرف أن الدلالتين المغوية والبلاغية كانتا من أ دم الدلالات التي عرفت منيا 
 .الصورة

 

                                                           
 .27م،ص1،1994الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث،المركز الثقافي، دار البيياء،ط: بشرى موسى صالح-  1
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ثم تحولت الصورة إلى الدلالة الرمزية شيئا فشيئا، وارتبط ىذا التحول بتغيرات طرأت   " 
 .1"عمى طبيعة الشعر الحديث ذاتو

    فكان ىذا التحول في ارتباط الصورة بالرمز  د غير كثيرا في مسار الشعر وسمك طريقا 
 .آخر غير الطريق الذي كان عميو

 .وليذا فإن الدلالة الرمزية لمصورة تعتبر عاملا أساسيا في تفجير الشاعر لمكنوناتيا

ويعدىا جابر عصفور، أداة الخيال ووسيمتو، ومادتو اليامة التي يمارس بيا، ومن خلاليا، 
 .2"فاعميتو ونشاطو

    إذا ىناك علا ة كبيرة بين الخيال والصورة، فالصورة ترتبط بالخيال الذي ىو في نفس 
 .الو ت لا يجب أن يخرج عن دائرتيا

   وبيذا تكون الصورة شكلا من أشكال التصوير، وركنا ىاما من أركان الصياغة الشعرية 
حتى يستطيع أي باحث أو دارس أن يصل إلى مبتغاه، وتكون لو القدرة الكاممة عمى تحميل 

 .نص شعري كان أو نقدي 

   فأىمية الصورة الفنية تكمن في إيصال المعنى إلى المتمقي في صورة فييا نوع من المذة 
 .والمتعة

 

 

 

 
                                                           

 .38الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ،ص: بشرى موسى صالح-  1
 .14م، ص2،1992الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت،ط: جابر عصفور-  2
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 :أنواع الصورة الفنية-1

 : التشبيه-أ

     إن التشبيو لون من ألوان البيان وركن أساسي في البلاغة العربية ويعطي عبد القاىر 
أعمم أن الشيئين إذا شبو أحداىما بالآخر كان " الجرجاني تعريفا وايحا لمتشبيو في  ولو 

 :ذلك عمى يربين أحداىما

أن يكون التشبيو محصلا :      أن يكون من جية أمر بين لا يحتاج فيو إلى تأوين والآخر
 .1"ييرب من التأويل

     ونقول أن التشبيو يعني اتحاد شيئين واشتراكيما في صفة معينة و د تعرض التشبيو الى 
الاىتمام من طرف الفلاسفة والبلاغيين ولقي اىتماما من طرفيم من أمثال أرسطو 

وسبقوه عمى الاستعارة والكناية والمجاز واانواع الفنية ااخرى واحتل ...وأفلاطون، ابن سينا
 .مكانة رفيعة بينيم

أنو وجو من وجوه البيان وفن من فنون البلاغة يويح المعاني "     ويعده أمين أبو ليل
 .2"ويؤكدىا ويقر بيا من ااذىان

   وبيذا تكمن غاية التشبيو في إيياح المعنى وكشف الممتبس وزيادة المعنى ويوحا 
عطاء فكرة شاممة بالنسبة لممتمقي، والتشبيو خصائص تعبيرية كثيرة تجعمو  ادرا عمى ايراد  وا 
المعاني الخفية في صورة جمية وعرض اافكار البعيدة بتعبيرات تجعميا  ريبة، فيلا عما 
يمبسيا من أثواب جميمة، وما يفيده من التقرير والتوكيد، وكمما كان التشبيو مقبولا ظريفا 

 .ممتعا، أحدث استجابة لدى المخاطبين

 
                                                           

 .30م،ص1،1988أسرار البلاغة عمم البيان، دار الكتب العممية،بيروت،لبنان،ط: عبد القاىر الجرجاني-  1
 .149م،ص1،2006عموم البلاغة المعاني والبيان والبديع، دار البركة لمنشر والتوزيع، ااردن،ط: أمين أبوليل-  2
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 أركان التشبيه: 

 :     يتألف التشبيو من أربعة أركان ىي

 وىو الطرف الذي يقصد تشبييو بأمر آخر: المشبو 
 وىو الطرف الذي يقصد ان يشبو بو طرف آخر لغرض بلاغي ما: المشبو بو. 
 وىي التي تربط بين المشبو والمشبو بو: أداة التشبيو. 
 وىو الصفة التي تجمع المشبو بالمشبو بو: وجو الشبو. 
 أنواع التشبيه: 

 :      سم البلاغيون التشبيو إلى 

 تشبيو مرسل ومؤكد 

 تشبيو مجمل 

 تشبيو يمني 

 تشبيو تمثيمي ومقموب 

 :الاستعارة- ب

     تعد الاستعارة فنا من الفنون البلاغية حظيت باىتمام الكثير من النقاد العرب القدامى 
وىي نقل صفة الشيء من فرد إلى فرد، وعلا تيا ىي المشابية بين المعنى الحقيقي والمعنى 

الاستعارة تسمية الشيء باسم غيره :" المجازي، كما تعد أداة لمتجسيد ويعرفيا الجاحظ بقولو
 1"إذا  ام مقامو

    وىي تشبيو حذف أحد طرفيو، ليا  رينة تمنع من ظيور المعنى الحقيقي وتكون لفظية 
 .أو حالية

                                                           
- ىـ1385عبد السلام ىارون، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة،مصر،: البيان والتبين، تح: الجاحظ-  1

 .173 م،ص1966
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ىي  مة الفن البياني وجوىر الصورة الرائعة والعنصر ااصيل في الإعجاز والوسيمة      " 
ااولى التي يحمق بيا الشعراء وأولو الذوق الرفيع إلى سماواة من الإبداع ما بعدىا أروع ولا 

 1"أجمل ولا أحمى

    فالاستعارة ليا دور كبير في القرآن الكريم، فييا صور لنا الله صورا عن المؤمنين، الكفار 
وأحوال الدنيا وعا بة الآخرة، فكانت عنصرا ميما في القرآن، وىي يرب من يروب التعبير 

 .اادبي

تأكيد المعنى وتوييحو وويعو في صورة حسنة وجميمة وىي تقوم عمى الإبداع :    غايتيا
والخيال، وبواسطتيا يستطيع البميغ التصرف في فنون القول، ورسم تصورات وتعبيرات رائعة 

 .تثير المشاعر والنفوس وترتقي بالكلام من المستوى المغوي إلى المستوى اادبي

 أنواعيا : 

 :انقسمت الاستعارة إلى 

 الاستعارة المكنية وىي ما حذف فييا المشبو بو ورمز لو بذكر شيء من لوازمو. 

 أصمية وتبعية: الاستعارة بحسب الكممة التي تقع فييا نوعان 

 وىي ما ذكر فييا بمفظ المشبو بو دون المشبو: الاستعارة التصريحية. 

 :الكناية- ج

     تعتبر الكناية الركن الثالث المكون لعمم البيان بعد التشبيو والاستعارة، و د حظيت 
أبو عبيدة يفسر المفردات في ظلال "باىتمام كبير من طرف العمماء والفلاسفة، وليذا نجد 

 .التراكيب تفسيرا يؤول إلى الكناية ولكنو لا يسير إلى ذلك مكتفيا بيذه التفاسير المغوية 

                                                           
 .100م،ص7،2001، دار العمم لمملاين، بيروت،ط(عمم البيان)البلاغة العربية في ثوبيا الجديد:بكري، شيخ أمين-  1
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و الت الييود يد الله مغمولة غمت أيدييم ولعنوا بما  الوا بل يداه :"       كما في  ولو تعالى
 1"كما يعتبر تحول ااسموب من شكل إلى آخر كناية" مبسوطتان

فالكناية في "      كما أن ىناك من يرى أن الكناية مرتبطة بالحال وا تياء المقام 
أو ىي المفظ الدال ...الاصطلاح لفظ أطمق وأريد بو لازم معناه، مع جواز إرادة ذلك المعنى

 2"حقيقة ومجازا من غير واسطة لا عمى جية التصريح: عمى معنيين مختمفين

    فالكناية ليا دور كبير وليا وظيفة أنيا تخطف حالة المتمقي أو الشاعر النفسية فينعم 
 .بمذة فنية رائعة تجعمو يشارك أحاسيسو وأفكاره ومشاعره وكشفو ليا

    ليذا نجد الكناية تممك  يمة ابلاغية تتمثل في الممحة الدالة، فيي تمنح المتمقي الشعور 
بالسعادة والمتعة والفيول لمعرفة ىذا الشيء وليا دور أساسي في التعبير اادبي، وىي فن 

 .من الفنون التي تعطي صور محسوسة تكشف عن جمال وروعة ذلك التعبير

 :و د  سم البلاغيون الكناية إلى ثلاثة أ سام ىي

o كناية عن صفة 

o  كناية عن موصوف-ب 

o كناية عن نسبة 

نما يذكر معنى  وبيذا نجد أن طريقة التصوير في الكناية، انو لا يذكر المعنى مباشرة وا 
 .(مرتبط بو)محايت لو 

 

 
                                                           

التصوير المجازي والكنائي، مكتبة سعيد رأفت لمنشر والتوزيع، جامعة عن : صلاح الذين محمد أمين-  1
 .235م،ص1،1988شمس،ط

الصورة الفنية في الشعر ااندلسي، شعر الاعمى التطيمي، دار ومكتبة الكندي لمنشر : محمد ماجد مجمي الدخيل-  2
 .126م،ص1،2014والتوزيع،ط
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 متعمقات التصوير: المبحث الثالث

 : التخييل -1

     التخييل طريقة من طرق التصوير الفني وسمو من سماتو، وىي تتخمص في تكوين 
 .صورة فنية تدرك بالخيال لا بالحس

من ىنا كان ابن سينا يرى ان التخييل ىو انفعال من تعجب أو تعظيم أو تيوين أو  " 
 1"تصغير أو غم أو نشاط

   وىذا يعني أنو يجب عمينا ربط الشعر بالتخييل، فالتخييل مجال واسع لإبراز الخواطر 
العالية التي ىي أسمى من أن تظير بمظاىر محسوسة واادباء الإبداعيون ىم أكثر اادباء 

 .ميلا إلى ىذا

و د يقصد بالتخييل الشعري حيزا، فيستخدم في الحث عمى الفيائل، كما يستخدم في  " 
تعميم العامة وجميور اامم والمدن ولكنو  د يستخدم في الباطل، خاصة أن طبيعة مادتو 

 2"وصمتيا بالانفعالات والغرائز لا تمنع من ذلك بل تؤدي إليو

  فالتخييل الشعري يسعى في بعض ااحيان إلى تقديم شيئ جميل ىو الحث والنيج 
والإرشاد فيربي أجيال وتقوم عميو أمم ومدن، ولكن ىذا لا يمنع من ان بعض الشعراء يرونو 

 .أكاذيب وأوىام يصد يا الناس

 

 

                                                           
م 2،1992الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت،ط: جابر عصفور-  1

 .60ص
 .68المرجع نفسو،ص-  2
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 :نظرية التخييل عند الفلاسفة - أ

      ظيرت نظرية التخييل مع الفارابي اول مرة و د استوحاىا من نظرية المحاكاة، ذلك 
أن مصطمح التخييل كان يعتبر صفة أساسية ومركزية للأدب ومحاكاة لممثل العموي 

 .السماوي، وبالتالي فيو يقصد الشعر

   فالتخييل عند الفارابي يعني اا اويل الشعرية وىو بذلك يعتبرىا كذبا أو وىما أي أن 
الناس تتبع ااوىام أكثر من الصدق، أي أن كل ما ىو عقمي ىو المتفق عميو وىو الذي 
يشير إلى الصحة أما ما ىو تخيمي فيو ليس صادق دائم ولا يقتنع بو، والفارابي يرى أن 

نظرية المحاكاة لم يفيميا العرب فيما جيدا لذلك رأى ان مصطمح التخييل يكون بديلا عنيا 
ووايح ىنا أن اختيار الفارابي لمصطمح التخييل بالذات بدلا من المحاكاة ىو بسبب اتكاء " 

الشعر العربي عمى العنصر المغوي وحده وعمى حروفو وحدىا في تشكيل أنغامو واعتماده 
عمى رسم صورة في دىن المستمع بغير استعانة بأية إشارات أو إيماءات أو ر ص أو غناء 

 1"كما كان الشاعر الممحمي اليوناني يفعل

   وىذا يعني أن محاكاة الشاعر العربي ىي بألفاظو ولغتو وحروفو فقط وليس كما كان 
الشاعر الممحمي اليوناني يعتمد عمى التقميد احوال واعمال الناس وكأنو يحاكي بالفعل ويقمد 

 .بالفعل

 

 

 

 

                                                           
 .40التخييل نظرية الشعر العربي، مكتبة ااداب، دط،دت،ص: صلاح عيد-  1
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 :(الفلاسفة والبلاغيين)التخييل بعد الفارابي  - ب

 ابن سينا: 

التخييل عنده ىو غاية الشعر، والكلام المخيل عنده ىو الكلام الذي تدغن لو النفس     "
 1"فتنبسط عن أمور وتنقبض عن أمور من غير روية وفكر واختيار

    فالتخييل يعني انو  يمة الشعر، فأثره  وي وكبير في النفس بحيث يثير الوجدان والعاطفة 
 .سواءا كان ىذا الكلام تقبمو النفس والعقل بالتصديق أو الكذب

 :   فالتخييل عند ابن سينا يمكن أن نمثمو في

 

 

    الصورة الذىنية التي ترسميا االفاظ في الذىن ىي تخييل عمى أنيا محاكاة لموا ع وىي 
 .تخييل الشيء في نفسو، بينما الصورة القائمة عمى التشبيو ىي تخييل الشيء بغيره

 ابن رشد: 

    يتابع ابن رشد الفيمسوف الفارابي ثم ابن سينا في ان التخييل ىو كل العمل الشعري 
 2"إن اا اويل الشعرية ىي اا اويل المخيمة" بقولو 

 :   و د صنف ابن رشد التخييل والتشبيو إلى أصناف

o تشبيو شيء بشيء بإستخدام أداة التشبيو 

o أخد الشبو بعينو بدل التشبيو وىي التي نسمييا الاستعارة والكناية 

o المركب من ىذين 

 وبالتالي فإن إبن رشد جعل أنواع التشبيو ىي نفسيا أنواع التخييل و د ربطيا بالتشبيو

                                                           
 40التخييل نظرية الشعر العربي، مكتبة ااداب،دط،دت،ص: صلاح عيد-  1
 ..49المرجع نفسو،ص-  2

 الوا ع
 

لصورة الذىنيةا التشبيو  
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 :التخييل عند البلاغيين- ج
 عبد القاهر الجرجاني: 

   نجد عبد القاىر الجرجاني يتفق مع الفارابي في كون التخييل إنما ىو مجرد أوىام 
وأكاذيب وأن الناس يصد ون ىذه ااوىام، و د ربط الجرجاني التخييل بالتشبيو ورأى أن 

 .التشبيو أعمى من الاستعارة

فوايح ان عبد القاىر الجرجاني يذىب مذىب الفارابي في النظرة المنطقية الصارمة إلى   " 
التخيل التي تجعمو كذبا، بل أنو ليذىب إلى أبعد مما دىب إليو الفارابي ذاتو وىو أن الشاعر 

 1"يخدع فيو نفسو ويرييا مالا ترى

    فالتخييل عنده خداع لمعقل ويرب من التزويق، فالجرجاني يرى أن التخييل ىو خداع 
 .لعقول الناس الذين يصد ون ااوىام الكاذبة الخيالية فيي مجرد تنميق وتزويق فقط

 حازم القرطاجني : 

تقان نادرين دون السقوط في أسار       لقد دافع حازم القرطاجني عن مقولة التخييل بتفنن وا 
 "النظرة الخانقة لمقولة الصدق والكذب

أي أن التخييل لا يعني أن كل تمك اا اويل الشعرية  د تحتمل الصدق أو الكذب كما 
 .عرفناىا عند الفارابي فالتخييل ىو المحرك ااساسي لمشعر

 

 

 

                                                           
الخيال وشعريات المتخيل بين الوعي الآخر والشعرية العربية، منشورات محترف الكتابةن المكتب المركزين فاس، : محمد الديياجي-  1
 .36م،ص1،2014ط
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 :التخييل عند الغربيين- د

     نجد من النقاد الغربيين من اىتموا بنظرية التخييل وأولوىا اىتماما بالغا ومن ىؤلاء  
 ".رينيك ويميك"

ويذكر رينيو ويميك أن ىناك مؤلفات عظيمة واسعة التأثير يمكن أن نحيميا إلى الخطابة   " 
 1"أو الفمسفة أو السياسة مع أنيا خالية من الصفة المركزية وىي التخييل

   فالفكر ااوربي اعتمد عمى مصطمح التخييل البصري أي أنو يرى المعاني الشعرية رأى 
العين كما أنو أييا يركز عمى المحسوسات وىذا يعني أن الفكر ااوربي احتاج فعلا إلى 

 .نظرية التخييل لتفسيره للأعمال الشعرية واادبية

 :التخييل في العصر الحديث- ذ

شكري :     لقد تناول بعض النقاد العرب نظرية التخييل في العصر الحديث نذكر منيم
 .عياذ والدكتور مصطفى الجوزو

يرد فكرة التخييل كميا إلى مصدر يوناني ذي شعب ثلاث "    ليذا نجد الدكتور شكري عياد
من المنطق والنفس الييولي، فإن دكتور مصطفى الجوزو ويردىا إلى مصدر عربي 

 2"ويوناني

   فمصطفى الجوزو يرى أن الفيمسوف الفارابي  د استقاىا إلى مصدر لغوي وىو الإييام 
 .(المحاكاة)والوىم ومصدر يوناني وصل إليو عن طريق النقل والاختصار 

 .3"فالفارابي عرف التخييل تعريفا د يقا بأنو إلقاء المحاكيات في أوىام الناس وأحاسيسيم

 
                                                           

 .86التخييل نظرية الشعر العربي، مكتبة الاداب،دط،دت،ص: صلاح عيد-  1
 .77المرجع نفسو،ص-  2
 .91التخييل نظرية الشعر العربي،ص: صلاح عيد-  3
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 :وىناك عناصر أساسية اعتمدىا الفلاسفة والبلاغيين في التخييل بالمحسوسات

 الإييام بالرؤية البصرية لممسموعات باستخدام المحسوسات -

 .حكم الفارابي عمى اا اويل الشعرية بأنيا كاذبة منسجما مع رأيو في  يامو عمى الإييام -

الذي يرى أن التخييل ىو نفسو المحاكاة وىما خاصيتان : وعند الذكتور صفوت الخطيب
 .أساسيتان وجوىر الشعر

ولكن نرى أن التخييل ليس ىو المحاكاة ان ىناك فروق كبيرة بين الشعر العربي والشعر 
اليوناني، ان الشعر العربي يقوم عمى االفاظ أما الشعر اليوناني يقوم عمى المنظر 

يماءات  .المسرحي الذي يعتمد فيو عمى اشارات وا 

وفي ااخير نصل إلى أن التخييل كمصطمح ليس ىو المحاكاة وليس ىو الخيال وليس ىو 
 .التخيل، إنما ىو إستخدام المحسوسات ورسميا في صورة فنية حتى يراىا المتمقى ويسمعيا
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 :(التجسيد، التجسيم)التشخيص  -2

    يميل ااديب إلى التشخيص حينما يريد لمعانيو وخواطره أن تتقرر في ااذىان وتؤثر 
 .عمى النفوس واارواح بأسموب  وي وكيفية حاسمة

  و د تأثر الباحثون المحدثون بموجة الدراسات الغربية الحديثة فأسرعوا في استحداث 
كالتشخيص والتجسيم وويعوا ليا : المصطمحات الجديدة التي تفرغت من أصل واحد

أن التشخيص بأنو إكساب المعاني الذىنية المجردة صفات ااشياء "تعاريف عديدة منيا 
 1"المحسوسة أو المخمو ات المتحركة والثابتة وبت الحركة والحياة فيو

 .  فالتشخيص يجعل خواطر اادباء محسوسة فترتفع ىي بيم إلى جوىا السامي

 درة فنية وخيالية لممبدع لمتعبير عن تجربتو، من خلال استحيار الصورة المختزنة في " 
ذىنو وتشخيصيا في صور موحية بعدما ييفي عمييا شيئا من مشاعر ولتكسب عمقا 

 2"إيحائيا وخياليا خصبا

     فالتشخيص يؤدي في اادب ميمة فنية تستيوي نفوس اادباء والفنانين الذين من خلالو 
 .يسعون لتعبير عن تجاربيم

     ولا ننكر ولع كل من بشار، أو أبي تمام أو ابن الرومي بالتشخيص ولكن ىذا لا يعني 
أن نتجاوز ىذا الولع الشديد عند مسمم الذي عاصر بشار وسبق كل من أبي تمام وابن 

 :الرومي، فمن صوره التشخيصية الرائعة  ولو

 وطورا أناجي البدر أحسبُها البدرا*** فَبثُّ أُسرُّ البدرَ طورا حديثها 

 يودع في ظممائها الأنجم الزهرا***    إلى أن رأيت الميل منكشف الدجى  

                                                           
 .116م،ص1،2013الصورة في الشعر العربي، دار غيداء لمنشر والتوزيع،ااردن، ط: أحمد عمي الفلاحي-  1
 .116المرجع نفسو،ص- 2
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     ويستمد التشخيص معناه الاتكاء عمى شخصية الإنسان بصفتيا ومكوناتيا التي تتميز 
نسبة صفات البشر إلى أفكار مجردة أو إلى أشياء لا تتصف "بيا، ويحدث ذلك من خلال 

 1"بالحياة

فالتشخيص سمة الحياة فنجد في واحد منيا إيفاء الصفات الإنسانية  إلى الجمادات     " 
وفي آخر إلى المعنويات، وفي آخر إلى الطبيعة والحيوان وفي ذلك كمو إحاطة شاممة 

 2"لجوانب التشخيص المتعددة وغير المحدودة

    وفي ىذا يعني أن التشخيص بفيمو نستطيع أن نخاطب كل شيء سواءا كان جمادا أو 
حيوان أو الطبيعة التي تكتسب صفات الإنسانية انيا تتسم بالحياة وما فييا من حركة أي 

ثم " أنيا تكسب الجمادات والحيوانات وكل ما ىو كائن في الحياة صفة الآدمية كقولو تعالى
 :3"أتينا طائعين: استوي إلى السماء وىي دخان فقال ليا وللأرض أئتنا طوعا أو كرىا  التا

   فينا في الآية شخص الله لمسماء واارض كأنيا إنسان، لو صفات تقوم بيا كالتكمم والقيام 
 .بالفعل

 :ولتشخيص مصادر تمثمت في

  (...البخل، الكرم)تشخيص ااشياء المعنوية 

 (...الطبيعة)تشخيص ااشياء المادية 

  (...الحزن، الغيب)تشخيص الصفات النفسية 

 

 

                                                           
 .38اادب وفنونو، الدار النيية،مصر لمطبع والنشر،دت،ص: مندور،محمد-  1
 .20م،ص1،2012التشخيص في الشعر العباسي، دراسة نقدية، دار الصفاء،لمنشر والتوزيع،ط: تأثر سمير حسن الشمري-  2
 .11فصمت، الآية : القرآن الكريم-  3
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 :الصورة الرمزية -3

وذلك انطلا ا لما تمميو عميو  (الصورة الرمزية)     يمجأ الشاعر أو المبدع إلى الرمز 
 .تجربتو الشعورية

 .الرمز مصطمح متعدد السيمات، غير مستقر، حيث يستحيل رسم كل مفار ا معناه   " 

    وىو علامة تحيل، عمى مويوع، وتسجيمو طبقا لقانون ما والرمز وسيط تجريدي للإشارة 
 1"إلى عالم ااشياء

   فجمال الرمز يعرف من خلال طبيعتو الفنية والمثيرة والتي يختمط من خلاليا العالم 
 .الخارجي الذي نعش فيو بعالم ااحلام والوا ع واللاوا ع

 2"فالرمز ىو الذي  مت وسائطو، مع إخفاء في المزوم بلا تعريض"   

  وفحوى ذلك أنو يريد إخفاء أمر ما في كلامو وذلك سعيا إلى إفيام المخاطب ما أخفاه 
 .فيرمز لو حتى يبين لو الطريق

وليس الرمز إلا وجيا مقنعا من وجوه التعبير بالصورة، وكثيرا ما تتحول الصورة إلى    " 
 3"رموز

   ولكن كثيرا ما يختمف الرمز عن الصورة حيث نجد أن لرمز حدود ومحدودية، فالرمز 
يظير كمصطمح في الرياييات والمنطق وعمم الدلالة والإشارة والسمياء، وىو يعني الإيحاء 

والعلامة والإشارة، و د استعمل  اول مرة أرسطو عندما تحدث عن المحاكاة، وظيرت 
مذاىب أدبية أخرى استعممت الرمز، حيث نجد مذىبا أدبيا نشأ في فرنسا اسمو المذىب 

                                                           
 1985- ىـ 1،1405معجم المصطمحات اادبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني، بيروت، دار البيياء، المغرب،ط: سعيد غموش-  1

 .101م،ص
 .162،ص1بغية الإيياح، مكتبة ااداب،ج: الصعيدي: ،أنظر200جواىر البلاغة،ص: الياشمي-  2
 .84م،ص1،2003،دار الكتاب الجديد المتحدة،ط(السياب، نازك،البياني)الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث : محمد الكندي-  3
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الرمزي ثم انتقل إلى ألمانيا، فالرمز لابد أن يكون لو طبيعة حسية وحدسية و رؤيا تساعده 
 .عمى تكوين أنساق داخل النص اادبي

 :ومن أنواع الرموز نذكر

 الرمز المغوي 

 الرمز الطبيعي 

 الرمز التاريخي 

 الرمز الديني 

 الرمز ااسطوري 

 الرمز اادبي 

ىكذا فالرمز يختمف عن الإشارة والعلامة والصورة في كونو واسطة بين المحدود "
واللامحدود، ومن ثم فإنو يحمل عمى كمييما دون ان يحاصر في إحداىما، ان الرمز لا 
يناظر أو يمخص شيئا معموما فميس ىو مشابية أو تمخيصا لما يرمز إليو، ولكنو أفيل 

 1...صياغة ممكنة لشيء مجيول نسبيا

فالرمز يمتمك بعدا إيحائيا يساىم في بناء النص وصياغتو صياغة فنية رائعة وىو وسيمة 
لإستحظار الدلالة القديمة بصورة جديدة شريطة أن تكون ىذه الدلالات تخدم التجربة 

 .الشعورية

 

 

 
                                                           

م 2003، 1،دار الكتاب الجديد، المتحدة،ط(السياب، نازك، البياني )الرمز والقناع في القسم العربي الحديث: محمد عمي الكندي-  1
 52ص
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 الصورة الفنية

 الاستعارة

 التشبيه

 الكناية

:نقل للمعنى بوسيط  

 صورة لمتعلق بالشيء

:نقل المعنى بوسيط  

 صورة لتشبيه الشيء

محمد كثير الرماد -   
محمد بحر جود-   

محمد كالبحر-   

 المرسل
 التخييل

 التشخيص

 الرمز

 المتلقى

 بوساطة
 شبيه الشيء

 متعلق بالشيء

تقريب  يوظف

 الصورة

(معنى الكرم )  
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    تتفاوت تشكيل الصورة الفنية من شاعر لآخر لكونيا تبرز عن مقدرة وبراعة الشاعر وما 
 .يمميو عميو الواقع والأثر النفسي في استحضار الصورة الفنية

 :الصور المفردة البسيطة: المبحث الأول
    تعتبر القصيدة الشعرية مجموعة من الصور مترابطة متسمسمة، حين تقدم لنا الصورة 
المفردة، كأبسط جزئيات التصوير إلى أن نصل إلى الصورة المركبة من مجموعة متفاعمة 

 .من الصور
     وتكون الصورة المفردة مستقمة، إذا استوفى التصوير المعنى المطموب، كما قد تكون 

 1"جزءا من تركيب بناء الصورة المركبة التي تتضمن عددا من الصور المفردة
   والصورة المفردة البسيطة ىي أن الشاعر يعتمد عمى تصوير حالة أو إبراز مشيد ما عمى 

 .صورة واحدة مفردة بسيطة وقد تمثمت في التشبيو والاستعارة والكناية
 :التشبيو- (1

    وظف عمر أبو ريشة التشبيو بكثرة في قصيدتو واعتمد عميو كثيرا في نقل تجربتو 
 :2الشعورية ومن التشبيو الموجود نذكر

 الكعبة مشي الطريدة البمياء***  ومشت في حمى الضلال إلى 
وىو ألا ترى أنك إذا شبيّت صورة  (صورة بصورة)    في ىذا البيت نجد التشبيو التمثيمي 

بصورة ىي أحسن منيا، كان ذلك مثبتا في النفس خيالا حسنا يدعو إلى الترغيب فييا 
وكذلك إذا شبيتيا بصورة شيء أقبح منيا ذلك مثبتا في النفس خيالا قبيحا يدعوا إلى التنفير 

 3"منيا، وىذا لا نزاع فيو

                                                           
، دار غٌداء للنشر (دراسة تنظٌرٌة تطبٌقٌة فً شعر صرٌع القوافً )الصورة فً الشعر العربً: احمد على الفلاحً-  1

 .140م،ص1،2013والتوزٌع،ط
، مؤسسة الرسالة 1أحمد الحوفً وبدوي طبانا،ط: المثل السائر فً أدب الكتاب والشاعر، تح: ضٌاء الدٌن إبن الأثٌر-  2

 .124م،ص1962م،1959القاهرة،
 .495م، ص1،1998الدٌوان، دار العودة بٌروت، ج: عمر أبو رٌشة-  3
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ذا ما نظرنا إلى التشبيو نجد انو أتى بالمشبة ضميرا وىو يعود عمى قريش أما المشبو       وا 
بو فيو لفظ الطريدة البمياء وىي الفريسة المعرضة لخطر الافتراس أو الصيد فيشبو صورة 

 :قريش في غفمتيا بصورة غباء الطريدة، وىو بيذا جعل التشبيو آية في البلاغة
 1 :ويقول في بيت آخر

 ىزجا حول دافق اللألاء***  أنظرييا حول اليتيم فراشا  
    في ىذا البيت نجد انو أتى بالمشبو ضميرا وىذا الضمير يعود عمى بني ىاشم، آما 

، حيث شبو لنا صورة التفاف أو اجتماع بني ىاشم، حول النبّي (لفظ الفراش)المشبو بو 
بصورة الفراش في التفافو عمى نور قوي، ولنا أن نتساءل لماذا وظف كممة اليتيم بدلا " ص"

من كممة الصبي وىنا لا يتغير وزنيا، إذ أنيا ىي المصدر الأساسي لعممية التدفق، وىو ما 
 .جعل الصورة تتماسك من اجل التعبير عن المعنى بأبمغ تعبير وأروع تمثيل

 2 :نجد قولو مثلا (صورة بصورة)ومن التشبيو التمثيمي 
 عجز الحمم في  انتزاع الداء*** لم يرقو سفك الدماء ولكن 

 تجر فيو مباضع الحكماء*** درن النفس ليس يمحي إذا لم 
   حين شبو لنا ىنا صورة ىذه النفس التي تعيش مرضا وألما كبيرا، حيث تريد الخلاص منو 

 (مباضع الحكماء)ولكنيا لا تستطيع، بصورة الطبيب الذي يتخذ من السكين في لفظة 
 .المستعمل في عممو، لكي يشفي مرضاه، فيعتبر ىذا السكين ىو مصدر شفاء ىذه النفس

   ومن التشبيو الذي وظفو الشاعر التشبيو البميغ ويسمى بميغا لأنو جعل من المشبو والمشبو 
 3 :بو شيء واحدا في كل الصفات يقول

 نجيّ الرسالة العذراء***ىزت الجاىميّ فاىتز إنسانا
    حيث نجد الشاعر في ىذا البيت يشبو لنا الرسالة بالمرأة العذراء، حيث أسقطت الحواجز 
بين المشبو والمشبو بو فتحقق الانطباق والإتحاد بينيما، فأخذ المشبو  بو كل الصفات وذلك 

                                                           
 .497م،ص1،1998الدٌوان، دار العودة،بٌروت، ج: عمر أبو رٌشة-  1
 .507المصدر نفسه، -  2
 .495المصدر نفسه،ص-  3
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لرفع من شأن المشبو ليصل إلى مقام المشبو بو، فساوت بين المشبو والمشبو بو، حيث 
وكان غرض الشاعر من ىذه التشابيو  (يشتركان في صفة النقاء، الصفاء، الجدة والطرافة

عجابو الشديد " ص"ىو رسم صورة مفعمة بالإحساس والشعور، من خلال تصويره لنبينا  وا 
بيذه الممحمة، فقد كان الوسيمة الأقصر والأوضح والأمتع في تقديم المعنى ولا سيما حين 

 .يكون مستمدا من صميم الشاعر
 :الاستعارة (2

   وظف أبو ريشة الاستعارة وأولاىا اىتماما بالغا، لما تحممو من روعة فنية داخل القصيدة 
 1 :وذلك من خلال قولو مثلا

 رددتيا حناجر الصحراء................. *** 
، حيث جعل (رددتيا حناجر الصحراء )    في ىذا البيت نجد الاستعارة المكنية في عبارة

الصحراء في صورة إنسان يتكمم ويُناجي، فحذف المشبو بو وىو الإنسان، وترك احد لوازمو 
وىي صورة استعارية قائمة عمى التشخيص ومن التصوير الفني  (رددتيا)وىو الفعل 

 2 :للأحداث في قالب الاستعارة
 ***..........شاء أن ينبت النبوّة في الفقر

، حين (ينبت النبوة)    وىي صورة تشخص المعنى، وتحدث المبالغة لتشبيو في العبارة 
استعارىا من المشبو بو، وىو النبات وألحقيا بالمشبو وىو النبوة، فشخص ىذا المعنى في 

 .صورة جميمة
 3 :ومن الاستعارات الموجودة كذلك نذكر

 ........زاحم*** ىو ذا أحمد فيا منكب الغبراء 

                                                           
 .495عمر أبو رٌشة، الدٌوان،ص-  1
 497المصدر نفسه،ص-  2
 .498المصدر نفسه،ص-  3
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وقواما تتكئ عميو (الكتفين)    في ىذه الصورة نجده يجعل للأرض منكبا والمقصود بو 
وتزاحم بو مناكب الجوزاء، حيث حذف المشبو بو وىو الإنسان وترك أحد لوازمو وىو الفعل 

 (...تزاحم)

  1 :ومن الاستعارات  نذكر 
 ***  .................وقف الحق وقفة عند بدر 

، حيث استعار صفة الوقوف من المشبو بو المحذوف (وقف الحق)    ىنا استعارة 
، وىي استعارة مكنية حذف منيا المشبو بو وترك  أحد (الحق)وألحقيا بالمشبو (الإنسان)

 .، حيث جعمت المعنى أكثر ثراء، وأشد دلالة(وقف)لوازمو وىو الفعل 
 2 :وقولو أيضا في بيت آخر

 *** .................أمر الوحي أن يحث خطاه 
استعارة، حيث شبو الوحي بإنسان، فيو يأمره والأمر ىنا واجب  (أمر الوحي)    في العبارة 

 (أمر)التنفيذ، وينبغي الإذعان لشروطو، حين حذف المشبو بو وترك أحد لوازمو وىو الفعل
 .فزادت المعنى عمقا وجمالا وجسدت المعنى في صورة مادية محسوسة

 3 :ومن الاستعارات المكنية التي وظفيا الشاعر نذكر
 عجز الحمم في انتزاع الداء.........................***

من  (العجز)استعارة مكنية، حيث استعار صفة  (عجز الحمم في انتزاع الداء)    في عبارة
، فحذف (المرض)الذي لم يستطع التغمب عمى انتزاع الداء وىو  (الطبيب)الإنسان وىو 

وأثرىا تجسيد المعنى  (العجز، الداء)، وترك قرينة دالة عميو وىي (الطبيب)المشبو بو وىو 
 .في صورة مادية محسوسة

 4 :ونجد الشاعر وظف الاستعارة التصريحية في قولو مثلا
 للأذى كل صعدة سمراء***  وسمت  .................
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نجد الاستعارة التصريحية، حيث يشبو الأشخاص والمقاتمين  (صعدة سمراء)    في عبارة 
الطويمة، بحيث صرح بالمشبو بو  (الصعدة)المذين جمعتيم قريش من كل قبيمة بالرماح 

 .وحذف المشبو، وجعل قريش تسل ىذه الرماح لقتل الرسول
    في من خلال الاستعارة إستطاع أبو ريشة أن ينقل لنا صورة رائعة ليبنى لوحات فنية 
تجعل المتمقى يتأثر بيا ويتجاوب معيا، وقد استعان أبو ريشة  بالاستعارة المكنية ووظفيا 

 .بكثرة، إذ ىو يذكر الأشياء والأحداث والأشخاص
 : الكناية - 3

 1:ومن الكنايات الموجودة في القصيدة  نذكر 
 شئت في حمأةالمنى النكراء*** عربدي ياقريش وانغمسي ما 

،وىي صفة عن سوء الفساد والمعاممة التي  اتصفت  (عربدي)حيث نجد الكناية في لفظة 
 .بيا  قريش

 .واثرىا تجسيد المعنى وتقويتو 
 2:ويقول كذلك 

 بخطى جاىمية عمياء*** وانثنت تضرب الرمال  اختيالا  
،وىي كناية عن نسبة أي نسبنا شدة الجيل  (جاىمية عمياء)     نجد الكناية  في  لفظة 

 (تضرب)والعمي لقريش التي تمشي في طريق الضلال،ويقوى التجسيد بمفظتي 
؛فالمختال يرفع رأسو تكبرا ولا يرى الطريق أمامو فيضرب (عمياء)،المناسبتين لفظة(اختيالا)و
يضاحو (برجميو)  .، وأثرىا ىو  تقوية المعنى وا 

وغرض الشاعر  من ىذه الكنايات أن يجعل  القارئ أمام مشاىد تصويرية وكأنيا أمام 
عرض سينما بل  تعدى بذلك أن يجعل القارئ يعمل خيالو لموصول إلى  تجربة الشاعر 

 .ورؤيتو
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 :الصورة المركبة: المبحث الثاني
    ىي مجموعة متفاعمة من الصور التي تؤدي في الأخير إلى صورة كمية عامة وىي أكثر 

ىي مجموعة صور "شمولية  وأشد اتساعا وعمقا في التعبير عن المعنى المراد توصيمو، 
بسيطة مؤتمفو والتي تستيدف تقديم عاطفة أو فكرة أو موقف عمى قدر من التعقيد أكبر من 

أن تستوعبو الصورة البسيطة، فيمجأ الشاعر آنئذ إلى خمق صورة مركبة لتمك الفكرة أو 
 .1"العاطفة أو الموقف

 :    وبالتالي فالصورة المركبة تمتع وتجيد القارئ في فك شفرتيا وتنقسم إلى قسمين
 .....وىي تكون في شكل صورة زائد صورة زائد صورة: صورة ذات تركيب جمعي

 2 :يقول الشاعر مثلا
 *** ........................أي نجوى مخضمّة النعماء 

التي تعني المناجاة وتكون بين المخاطب والمخاطب فيو و  (نجوى )    نجد الصورة الأولى
 (نبات أخضر)بمعنى خضراء لينة  (مخضمة)التي لا يشترك فييا غيرىما والصورة الثانية 

والصور كميا تنتج لنا صورة كمية  (النعمة)وىي شيء معنوي بمعنى  (نعْماء)والصورة الثالثة 
 "ص"ىي أن ىذه المناجاة ترددىا حناجر الصحراء التي تُخاطب الأعمى بشخص محمد 

والنوع الثاني تمثل صورة ذات تركيب تراكمي وىو صورة داخل صورة داخل صورة داخل 
 .....صورة 

 3 :ومن أمثمة ذلك
*** ......................أي ذُل عمى جفونك يعوي   

    حيث جعل قريش ليا جفون ثم جعل ىذه الجفون فوق العيون التي ىي منكسرة و نتيجة 
 .ىذا الانكسار من خلال الذل فكان يتبع ىذا الذل البكاء والنواح الذي شبيو بعواء الذئب

                                                           
، دار غٌداء للنشر (دراسة تطبٌقٌة فً شعر صرٌع القوافً)الصورة فً الشعر العربً: أحمد علً الفلاحً-  1
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 1 :يقول أيضا
 وماجا  في لجة ىوجاء*** فطغى اليول والتقى الند بالند  

والذي يقصد بو الفزع والخوف الذي يسبق قيام  (طغى اليول)     تمثمت الصورة الأولى 
والصورة   (المسممين) (قريش)أي التقاء الخصمين  (التقى الند بالند)المعركة، والصورة الثانية 

ويقصد بيا بداية تقاتل الخصمين ودخوليما في الصراع الذي كان شديد  (ماجا)الثالثة 
الغضب والعنف أما الصورة الرابعة فقد شبو الصراع بين الطرفين بأمواج البحر القوية 

 .العاتمة التي تأخذ كل شيء تجده في طريقيا
 2 :وكذلك مثلا

 ويمين الزمان بعد جفاء*** قد ترُّف الحياة بعد ذبول 
، أي شبييا بشيء يتحرك تحركا خفيفا مثل النبات (ترّف الحياة )    نجد الصورة الأولى 

أي جعل ىناك حياة جديدة بعد ان كانت منعدمة، والصورة  (بعد ذبول )والصورة الثانية 
، ويقصد بيا ذلك الغصن الذي يكون قاسيا ثم يصبح لينا، والصورة (يمين الزمان)الثالثة 
 .أي أن يبث فيو الحياة بعد ان كان يابسا جافا (جفاء)الرابعة 

وىذا التنوع في الصورة المركبة يجعميا مستوية لأبعادىا شاممة في تفصيمتيا فلا تستبدل 
ألفاظيا، ولا يضاف إلييا أمثاليا فيي جامعة مانعة،وىي مجال رحب وخصب التفكير 

 .والتأمل
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 :التصوير السردي: المبحث الثالث 
    أستعمل الشاعر السرد في القصيدة بشكل كبير فيو يسرد ويحكي لنا عن ممحمة عظيمة 

عرفتيا البشرية جمعاء وانحنت ليا القموب والأجسام، ويبدوا أن الشاعر كان مشبعا بفكرة 
 .الممحمة وكان لموجود النفسي عامرا بمعانييا غني الإحساس بيا

 :وقد اعتمد الشاعر عمى تقنيات السرد وىي نوعان
 :السرد العام-1

      حيث نجد الشاعر يسرد لنا الممحمة من بدايتيا إلى نيايتيا، من خلال الأحداث 
 .والشخصيات التي جاء ذكرىا في الممحمة

ىو قص حدث أو أحداث أو خبر أو أخبار سواء كان ذلك من صميم الحقيقة "       والسرد
 1"آم من ابتكار الخيال

    وتكشف ىذه الدلالة الاصطلاحية أن السرد ىو الأداة  الأساسية الفاعمة في عممية بناء 
 .النص، فيو أداة لنسج العلاقات بين العناصر الفنية التي يقوم عمييا النص القصصي

 :السرد المشيدي-2 
 2 : ويقصد بو أن الشاعر يصور لنا مشاىد داخل الممحمة ومن أمثمة ذلك قولو

 شحدت في الغيوب سيف القضاء***  وقف الحق وقفة عند بدر 
 يحمي سرية الفيحاء*** ووراء التلال ركب أبي سفيان  
 بين وىج القنا وزىو الحداء***   وقريش في جيشيا المجب تسعى  
 من عميو ببسمة استيزاء*** بمغت منحنى القميب ولفت  
 عمي ذؤابة الأكفاء***  وأرادت أكفاءىا فتمقاىا 
 إلى صحبو خضيب الرداء***  جز بالسيف عنق شيبة وارتد 
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       حيث شرعت الريشة الداخمية في رسم أجواء قريش وأفاقيا، فالموحة ما زالت طرية 
التكوين، والحدث ينمو داخميا فيشكل جسم التجربة الشعورية وينمو بنموه جسم القيمة 

 .التعبيرية 

إلى أن يصل المشيد إلى أرض المعركة، فالشاعر في ىذه الأبيات يسرد لنا معركة بدر     
 يصور لنا إستيزاء قريش بالمسممين الذين طمبوا ثالتي وقعت بين المسممين والكفار حي

الأكفاء لممبارزة فتمقاىا عمي وقتل شبيو بقطع عنقو بسيفو ومن السرد المشيدي الذي وظفو 
 1 :يقول" ص"الشاعر، عندما يسرد لنا عممية نزول الوحي عمى سيدنا محمد 

ذا ىاتف يصيح بو     فيدوي الوجود بالأصداء ***"إقرأ"وا 
   يتمو رسالة الإيحاء ***ذا في خشوعو ذلك الأميّ إو

ذا الأرض والسماء شفاة    تتغنى بسيد الأنبياء ***وا 
وىو بغار حراء " ص"في ىذا البيت سرد الشاعر عممية نزول الوحي عمى سيدنا محمد      

يحمل رسالة إلى " ص"وىكذا أصبح الرسول " إقرأ بسم ربك الذي خمق:" عندما نزل جبريل
البشرية جمعاء، يخرجيا من الظلال والفساد التي تعيشو إلى النور وعبادة الله سبحانو 

وتعالى، فحتى السماء والأرض فرحت وىممت بقدوم سيد الأنبياء والقصيدة كميا عبارة عن 
. سرد لوقائع الممحمة وما جاء فييا

والشاعر يعتمد عمى تقنية السرد ويبدو تبئير السرد في ىذه القصيدة تبئيرا داخميا فيو 
عامل يشكل الأحداث، وىو متعمق بالترىين السردي، وتكون الرؤية فيو مقتصرة عمى 

 فردية ثابتة أو متحركة والراوي لا يقدم لنا ةالشخصية، أي تعبير عن وجية نظر شخصي
معمومات أو تفسيرات إلا بعد أن تكون الشخصية نفسيا قد توصمت إلييا ويكون التبئير مثبتا 
عمى شخصية واحدة من خلال القصيدة نلاحظ أن التبئير الداخمي ىو الطاغي عمييا لان 

يد منيا الأحداث ىو نفسو طول الوقت أي أنو تبئير رالشخص الذي ينقل لنا من البؤرة التي ي
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داخمي ثابت، عمى عكس التبئير الخارجي يكون غير ثابت حيث ينقل لنا الأحداث أشخاص 
. متغيرون

 معو أشخاص يشترك، ولا الأحداثإذ نجد أبو ريشة ىو الراوي الذي ينقل ويسرد لنا 
. وليذا فيو ثابت طول الوقت

فيو البؤرة الأساسية التي سمطت " ص"ومحور تركيز القصيدة ىنا ىو النبي محمد 
 1 :عمييا الأضواء وىو المبنة التي بنيت عمييا الأحداث يقول مثلا

زاحم مناكب الجوزاء ***  ىو ذا أحمد فيا منكب الغبراء 
 2 :وقولو أيضا

 يروي الظماء تمو الظماء ***وأطل النبيّ فيضا من الرحمة 
 3 :وفي بيت آخر

 عميما بما إنطوى في الخفاء ***فتمقاه أحمد باسم الثغر 
فأبو ريشة من خلال ىذه الأبيات يسمط الضوء عمى شخصية النبي، فيو البطل 

الرئيسي التي تدور حولو أحداث الممحمة، ثم تأتي الشخصيات الأخرى وىي ثانوية ولا تمثل 
. بؤرة القصيدة

 عمر أبو ريشة..............................................الراوي -1
 محمد صمى الله عميو وسمم.......................الشخصية الرئيسية -2
 طالب وقريش، عمي، حميمة، أب)................الشخصية الثانوية -3
 (.......المسممين

ومن خلال كل ىذا نستنتج أن رؤية الشاعر مقتصرة عمى شخصية النبي التي تمثل 
بؤرو القصيدة، حيث يكون ىنا التبئير مثبتا عمى شخصية واحدة، وداخل ىذا السرد، ليس 
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قصده السرد فقط بل إضافة محطات في ممحمة النبي وىو ما جعل الشاعر يتحكم في نصو 
. كما يشاء بالتحدث عن بعض الأحداث والمشاىد والبعض الآخر لا يعطييا إىتماما

: يثثالتأ-3

ىو الديكور الذي تقوم عمى القصيدة، وىو لا يأتي من خلال الكممات، بل من خلال 
يث في الشعر، ليست بعيدة عن ظائقة ثشفراتيا المحتوية عمى صور بمعنى أن حالة التأ

ن يبيبعض الصفوة من ميندسي الديكور، أو العمارة، البعيدين عن تمكن الصنعة منيم والقر
من ملامسة الإبداع، وىذا ما نجده عند أبو ريشة الذي بنى قصيدتو عمى ديكور خاص تمثل 

 (المون، النور والظلام، التراب، غبار الحرب)لنا في مجموعة من العناصر تمثمت في 

: المّون - أ

ىو أداة لتعبير الفني ليا أىميتيا ،ودلالتيا داخل النص وتأكد بعض الدراسات عمى 
ليذا نجد ابوريشة من خلال القصيدة يستعمل الألوان . علاقة المون ببيئة الشاعر وشخصيتو 

التي عبرت عن بيئتو ، وصورت لنا شخصيتو المفعمة بالوجدان والإحساس ،ومن الألوان 
 1 :التي ذكرىا في القصيدة

    الدار في ظل خيمة دكناء ***ىبّ من ميده ودبّ غريب  

عن البيئة الصحراوية وىو لون  ،الذي عبر (الأسود) ىنا المون الداكن استعملحيث     
الخيمة التي كانت تنصب في الصحراء ،وىدا المون يمثل عند الشاعر حياة الإنسان البدوي 

 تخممتووالشاعر يقوم بعممية إسقاط بين واقعو الذي . الصحراوي وما تحممو من شقاء وبؤس
حروب وصراعات ، مما جعمو غريبا عن وطنو يعيش في سواد وبين البيئة التي ترسميا 

 2 :داخل القصيدة يقول 
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 عمى رؤى سوداء ا   ونامو***وجم المؤمن في رىبة الظن  

 رؤى  غمرىا السواد عمى ا إليو وناموذىبواويقصد بيذا البيت أن المؤمنين أساؤا فيما 
 الاستعمار  يحمل مدلولا سمبيا عند الشاعر فيو دال عمى الأسود،وىذا يعني أن المون 

. الذي سمبت منو حريتو ،  وعمى الحزن والشقاء الذي عاشو شعبو الغاشم

 1 :ومن الصور المونية التي وظفيا الشاعر المون الأسمر يقول 

ة سمراء دعص  للأذى كل ***جمعت شمميا قريش وسمت 

ليدل بو عمى البشرة التي تميز أىل الصحراء وىو  (الأسمر)وظف الشاعر ىذا المون 
. يدل عمى العروبة  والقوة  والبطولة

لى العرب المذين يتميزون ببشرة سمراء، وىذا إ الانتماء يمثل لشاعر لون الأسمروالمون 
 2 :راجع لطبيعة البيئة التي كان ليا تأثير كبير في بروز ىذا المون ويقول مثلا

   زاحم مناكب الجوزاء  ***ىو ذا أحمد فيا منكب الغبراء

فالغبراء دالة عمى لون الأرض أي لون الغبار؟ وىو ذال عمى القوة والصلابة وأن لا 
 شيء يختفي ويظير ولا نستطيع أن نميز لونو، فيو شفاف لأنوأحد يستطيع أن يتغمب عميو 

ما بين البياض والسواد ربما الشاعر يقصد بو قريش والمسممين وىو في البيت يخبر قريش 
.  يتغمب عميوأنت ولا يستطيع احد آن  محمد اب

 3 :وفي بيت آخر يقول

  ىزجا حول دافق الألاء ***أنظرييا حول اليتيم فراشا 
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، يصور لنا قوة ىذا النور الذي ىو عمى (دافق الألاء )حيث نجد الشاعر في عبارة 
شكل بياض يمثل لشاعر السلام والأمن والطمئنينة، كما انو يمثل نور محمد صمى الله عميو 

. وسمم 

: الصور الضوئية - ب

والضوء مرادف لنور وىو مرتبط "  المكثف لصور النور والظلام استعمالويقصد بيا 
 مثمما يرتبط بالعناء والحسرة والضوء المنبعث من النور عذب خافت تعزه القوة والأملبالحياة 

. 1"وألوىية النور، وبينما ينبعث الضوء من أي مصدر كان فإن النور ينقى نورا في حد ذاتو

 كممات النور والظلام، فإننا نجد لديو عددا وافرا من باطراءوبما ان أبو ريشة يستخدم 
 (مضاء- الوىج- الوضاء- الصبح- الألاء )الكممات التي تنتسب إلى عالم النور

 2 :يقول" ص"ويرتبط النور بالحب والحرية والفرح وىو في القصيدة مرتبط بالرسول 

ماء ظ  يروي الظماء تمو ال***وأطل النبي فيضا من الرحمة 

ومن خلال البيت نرى أن الشاعر يرى في النبي النور الذي يعم عمى الإنسانية جمعاء 
. فيو رمز لضياء والكمال والحياة

 ىو المصدر الأساسي منو البداية لكل شيء، يعرف الحياة ولا يرتبط بو الموت هولأن
وقد سيطر عمى الروح الشعرية في القصيدة وكان كاشفا يظيء الأشياء لموصول إلى - الأكيد

. الحقيقة، بل كان يعني جوىر كل حقيقة يبحث عنيا الشاعر
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 1 :وقولو أيضا

 كاسف الوىج قاتم الأفياء ***وتمطى عمى المدينة صبح 

فالنور من خلال البيت يعني التحرر، أي أنو لا يعرف التحديد ولا القيد، النور حشد 
س الظلام يىائل لكل عناصر الحرية، والحشد دلالة الفرح وىو بوابة لمسجونين في وساو

ومن خلالو تنفك القيود وتنطمق الحرية، فالنور مرتبط بالحياة في عالم الشاعر وأيضا مرتبط 
. ق الحمم وأصبحت رحمة الشاعر في عالم النور يصحبيا النور الكاشفيتحقب

 (الميل، الظمماء، الدجى )أما الكممات التي تتعمق بحقل الظلام ىي

وربما يدل ىذا عمى حسرة الشاعر وحزنو الكبير لجروحاتو التي يعيش فييا ومن خلال 
القصيدة نرى الشاعر يرمز لظلام بقريش وىي تمك الفئة الطاغية الظالمة المتجبرة لذلك 

. يجب التخمص من ىذا الظلام وذلك بالقضاء عمى الفساد ومحاربة الظمم والجبروت

 2 :يقول الشاعر
 عميو ستائر الظمماء ***ما إرتوت منو مقمو طالما شقت   

لموت امو آمنة، فالظلام ىنا أصبح حياة " ص"فيو في ىذا البيت مرتبط بحزن الرسول 
في الموت فقد غدا ىو الآخر مستصاغا، ومبرر الرضا كامن في عمل معادل لحبس 
المأساة وىو في نظر الشاعر علامة من علامات الحياة، مرعب ومخيف لأنو يرتبط 

 بالمجيول
 3: حيث يقول

 قامت عن نبأة زىراء***  كمما أغرقت لياليّيا في الصمت  
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خمق ي، فالميل ممك ظالم مسيطر، والانتصار بالظلام باليزيمة ة مرتبطفالميالي ىنا
مستويات الحياة بالظمم، وىو يتعمق بكل ما ىو مأساوي وحزين وربما نجد الشاعر يعيش في 

 والسياسي للإنسان السوري الاجتماعي في التاريخ الانييارىذا الظلام لأنو يتعمق بفترات 
. الاستعمارالذي يعيش 

: التراب- ج

يمثل التراب بالنسبة لشاعر مسرح مسيرنا الطويل، لانو مصدر تشكيل الوجود وولادتو 
 بعنفيا ولينيا وىو من خلال القصيدة ليس ذلك التراب ،وعميو تمارس الحياة بأنفاسيا

. المألوف الذي يبدو جمادا أكيدا ، ولكنو يممك الحس والحركة وىو يمثل الفناء

 1 :يقول

  آية الله فوق طوق الفناء  ***كل حي رىن الفناء وتبقى

فيو ىنا يمثل البداية والنياية التي تصاحب الإنسان في مسيرتو كما أنو يمثل التوقف 
. فكل إنسان يعود إلى التراب ولا يبقى سوى الله

 2 : واليزيمة يقولالانكساروىو أيضا يمثل 

ه في السماء هيب ووجض  خ***حل في مكة ووجيك في التراب 

ودخولو فاتحا مكة، أما قريش فمن شدة " ص" الرسول انتصاروالشاعر ىنا يتحدث عن 
 تضع رأسيا في التراب، فيو بالنسبة لشاعر يمثل أن وىزيمتيا ما كان ليا إلا انكسارىا

الملاذ الوحيد الذي يعود إليو كل متجبر وظالم، فيو الحياة والموت، والبصر في الشعور إلى 
. عماء قمب كل شيء وذراتو
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: غبار الحرب- د

يصور الشاعر من خلال القصيدة وقائع الحرب التي جرت بين المسممين والكفار،حيث 
 1 :يبين لنا ىوليا وشراستيا وما ينجم عنيا من سفك الدماء وزىق للأرواح يقول

سمة إستيزاء ب  من عميو ب***بمغت منحنى القميب ولفت 
 دؤابة الاكفاء ي عل***وارادت اكفاءىا فتمقاىا 

رتد يبةجز بالسيف عنق ش  إلى صحبو خضيب الرداء *** وا 
 وماجا في لجة ىوجاء ***فطغى اليول والتقى الند بالند 

 عندما طمبت قريش الأكفاء لممبارزة فتمقاىا وأجوائيا،يبدأ الشاعر ىنا بوصف المعركة 
 عمى  منيمرا، ليمتقي الطرفين وينقض الواحدص وقتل شيبو وعاد إلى أصحابو منتيعل

الآخر، فلا تسمع إلا صوت السيوف وصييل الخيول، وتصاعد الغبار من شدة ىول 
. المعركة، وصارت الأرض تكتسي حمة حمراء

فالحرب تمثل الخراب والدمار وتمثل الموت، وفي الحرب يصبح القوي ضعيفا، والسيد 
مسودا والظالم ميزوما، وبمنطق الحياة العادل يضعف الظالم، ويقوى المظموم مستمدا 
جسارتو من جنس ما كان مخيفا مرعبا، وىذا ما يتضح من خلال الأبيات التي أكدت 

.  المسممين وفشل قريشانتصار

وكان غرض الشاعر من ىذا الوصف ىو تبيان الجانب السمبي لمحرب وربما ىذا راجع 
.  الظالم الذي سمب الشعب السوري حريتوالاستعمارإلى المعاناة التي يعانييا الشاعر بسبب 
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: الرمز-4
عمد الشاعر عمر أبو ريشة إلى الرمز ليبث من خلالو رؤيتو الشعرية ويتمثل الرمز 

: عنده قسمين
 الصحراء رمزا يستحضرما يتعمق بالطبيعة الصامتة وىو في القصيدة : القسم الأول

 1 :لمقوة والبطولة، ومصنع الرجال، فالصحراء عنده ىي الماضي العريق للأمة العربية يقول
 رددتيا حناجر الصحراء ***أي نجوى مخضمّة النعماء 

: وفي بيت آخر
عمى غير راحة الصحراء ***يا عروس الصحراء ما نبت المجد 

استحضار الشخصيات التاريخية والرموز الدينية التي تمثل رمز القوة : القسم الثاني
 (عمي، حميمة، أبي طالب)والشجاعة والخير 
 2 :يقول الشاعر

شتيى لو يكون كبش الفداء ا ف***ىيب عمي الرودرى سرّىا 
ىنا الشاعر يستحضر قصة إبراىيم عميو السلام مع ولده اسماعيل عندما أمره الله أن 

 لكن الله فداه بكبش عظيم، وصار اليوم عيدا لممسممين، فنجد ،يدبح إبنو إسماعيل ليختبره
وىو رمز " ص"عمي رضي الله عنو يضحي بنفسو من اجل رسول الله محمد  في البيت

التضحية والفداء 
 

 3 : ويقول مثلا
 من سناه محاجر الغبراء ***فاعيدي مجد العروبة واسقي 
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رمزا يجب أن يعاد ويقتدى " ص"ىنا الشاعر في ىذا البيت يعتبر ممحمة النبيّ 
بو،وعمى العرب جميعا ان تعيد ىذا المجد الذي ىو رمز النقاء والصفاء ونشر السلام 

 .وعمّ النور في  كل مكان .، فصار الإسلام ديننا ، والله ربناوالأمن

الرمز  عند أبو ريشة يمتمك بعدا إيحائيا يساىم  في بناء النص  وصياغتو صياغة 
فنية رائعة، وىو عند الشاعر وسيمة تخدم تجربتو الشعورية لذلك وظفو بشكل إيحائي لا  

 . تصريحي
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 :الخاتمة

 :  تناولت ىذه الدراسة التصوير في قصيدة محمد لعمر أبو ريشة، والتي سارت في اتجاىين

       دراسة القصيدة بنائيا من حيث ىيكميا، وفي ىذا الاتجاه يمكن القول إن الشاعر قد 
 .كان بارعا في بناء نصو الشعري إذ يعمد إلى ربط أجزاء القصيدة من بدايتيا إلى نيايتيا

     أما الاتجاه الآخر فيتمثل بالوقوف عمى الصورة الفنية والتركيز عمييا في قصيدتو حيث 
جاءت موافقة لرؤيتو التي كشفت عن أعماق التجربة الشعرية فقد وظفيا الشاعر توظيفا 

بارعا من جية التجربة الشعرية ومن جية المتمقي، حيث حركت ىذه الصورة الفنية مشاعر 
القارئ وانفعالو وبعثت الإثارة في نفسو وقد لاحظنا بشكل ممموس فنية الشاعر في بناء نصو 

 . وتشكيمو 

 :ومن خلال الدراسة السابقة فقد وصمنا إلى نتائج أىميا

  استطاع الشاعر من خلال الصورة البسيطة والصورة المركبة أن يصور لنا مشاىد
وحالات ترتفع بالنص فيحمق الشاعر بوساطة ىذه الصور والتراكيب،ويأخذ القارئ 

 (ص)معو إلى مستوى يقارب التصوف لان الموضوع في مدح حضرة النبي محمّد 

  من  (ص)عمد الشاعر إلى  السرد في القصيدة،حيث يسرد لنا ممحمة الرسول،
 .بدايتيا إلى نيايتيا من خلال تصويره لنا مشاىد داخل الممحمة

  بنى الشاعر قصيدتو عمى عناصر فنية أىميا التأثيث ،التبئير،والرمز حيث بين لنا
الدور الكبير الذي تمعبو لنا ىذه العناصر في إعطاء صياغة جمالية  وفنية رائعة 

 .لمقصيدة

  استطاع الشاعر بحسو المرىف وعاطفتو الجياشة وخيالو الواسع أن يجعل القارئ أمام
 .مشاىد تصويرية كأنو أمام عرض سينما
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 :حياة الشاعر: أولا 

 :نسبو- (1

ينتمي الشاعر عمر أبو ريشة إلى أسرة عريقة ذات مجد وأصالة ونبوغ، فقد أشار الشاعر   
في أكثر من لقاء معو عبر الإذاعة والتمفاز أو الأحاديث الصحافية إلى أنو ينتمي إلى 
عشيرة الموالي التي منيا البوريشى الذين ينتسبون إلى آل حيار بن مينا بن عيسى من 
سلالة فضل من طيئ  وأن إباه شافعا من أبناء الأمراء من عشيرة الموالي وىي ثالثة 

 .عشيرتي الطوقان والمينا
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في  (الشاذلية)    أما والدة الشاعر فيي من أسرة عريقة بالصوفية أبوىا شيخ الطريقة 
فمسطين، وقد غمبت عمييا النزعة الصوفية وكانت تروي الشعر وتحفظو وبخاصة الشعر 

الصوفي، وربما كان ىذا من المؤثرات الواضحة في شاعرية الشاعر عمر أبو ريشة وتكوينو 
 .1الأدبي

 :نشأتو- (1

، درس في حمب وانتقل إلى الكمية 1910    ولد الشاعر عمر أبو ريشة في منبج سنة 
الأمريكية، ثم درس في الجامعة الأمريكية ببيروت، وبعدىا سافر إلى بريطانيا ليعود سنة 

 وقد أكمل دراستو العميا في فروع الصناعة والنسيج والكيمياء الصناعية وىي مواىب 1931
 .ليست غريبة عمى عبقرية أرادت أن تأتي بالمعرفة والألوان وىندستيا إلى القصيدة

 ثم التحق بالسمك الدبموماسي وممثلا  1949عمل مديرا لدار الكتب الوطنية في حمب لغاية 
 والولايات المتحدة الأمريكية واليند من 1959لسوريا في البرازيل، والأرجنتين واليند والنمسا 

 .2 واستقر في بيروت، ثم انتقل إلى المممكة العربية السعودية1971جديد وتقاعد سنة 

 :آثاره الأدبية- (3  

 1936لعمر أبو ريشة مجموعة من المسرحيات والدواوين الشعرية أوليا صدر في حمب سنة 
، صدر في "من وحي المرأة"بعنوان شعر، وتعاقدت مجموعات بعد ذلك، آخرىا ديوان، 

 بالمغة 1959عن دار الكشافة سنة  (التطواف)، كما صدر لو 1934دمشق سنة 
،صدرت في  دمشق عام  "غنيت في  مأتمي"، وكذلك مجموعة شعرية بعنوان 3الإنجميزية

 . م1980صدرت في جدة عام " امرك يا رب"م ومجموعة شعرية  بعنوان  1971
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 :أما إنتاجو المسرحي

 .م، بحمب 1931 م، ونشرت عام 1929مسرحية دي قار ألفيا الشاعر  -

نما نشر "تاج محل"، "سمير أميس"، "محكمة الشعراء"مسرحياتو  - ، لم تنشر كاممة وا 
 .الشاعر بعض فصوليا في مجمة الحديث الحمبية

 :وفاتو- (4

م، بعد ان 1990    توفي عمر أبو ريشة ليمة الأحد الموافق الخامس عشر من تموز 
أصيب بجمطة دماغية، لزم الفراش عمى إثرىا مدة سبعة أشير في مستشفى الممك فيصل في 

 .الرياض وبعد الوفاة نقل جثمانو بطائرة خاصة من رياض إلى حمب تم دفنو ىناك

 : قصيدة محمد : ثانيا  

ارتأينا أن  ننقل نص القصيدة كما ىو في ديوان عمر أبو ريشة،دار العودة بيروت  الجزء 
 .الأول

 م حيث كانت بلاده تحت نير الاستعمار 1941وقد نظم الشاعر ىذه القصيدة عام  
الفرنسي،وأن العقل الباطني لمشاعر يرسم ىنا طريق الخلاص لشعبو من الكافر الظالم الذي 
سمب الشعب السوري حريتو ودنس أرضو،فميس عمى   الشعب السوري  إلا أن يتبع  الأسوة 

 .(ص)الحسنة محمّد 
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 :المصدر
م 1،1998الديوان، دار العودة بيروت، ج: عمر أبو ريشة- 

 : المراجع 
 .403،ص7م،ج1،2006لسان العرب، دار الصبح، بيروت،ط: ابن منظور - 01
دراسة تنظيرية تطبيقية في شعر  )الصورة في الشعر العربي: احمد عمى الفلاحي- 02

 .م1،2013، دار غيداء لمنشر والتوزيع،ط(صريع القوافي
دراسة تنظرية وتطبيقية في شعر )الصورة في الشعر العربي: أحمد عمي الفلاحي- 03
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