




 

 

 

نجحنا، ولا  إذاالمهم لا تجعمنا نصابا بالغرور 

اذا اخفقنا وذكرنا ان الاخفاق هو تجربة  باليأس

بق النجاح المهم اذا اعطيتنا نجاحا فلا تس التي

 تأخذتواضعنا واذا اعطيتنا تواضعا فلا  تأخذ

 اعتزازنا بكرامتنا

 

 
 



 

 

 

 هداءإ

 :ي في ىذا الكون بعد الله عز وجلاىدي ىذا العمل المتواضع الى اعز ما لد

 الى روح والدي العزيز رحمو الله

 الى امي الغالية امد الله في عمرىا

. نوي طيمة مراحل حياتيالمعلمذين رافقاني بدعمييما المادي و ا   

.مشقيقاي سندي في الدنيا وكل اولادىي و إلى شقيقات  

.كافة الاصدقاء والاحبابإلى   

الى أساتذتي الكرام.   

وفي الأخير أرجوا من الله تعالى أن يجعل عممي ىذا نفعا يستفيد منو جميع الطمبة 
.المقبمين عمى التخرج  

أحلام                           

 

 



هداءإ  
 

 أداء هذا الحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على

 لعملاهذا  انجاز على الواجب ووفقنا 

أو من بعيد عمى انجاز ساعدنا من قرٌب  من أتوجه بجزٌل الشكر والامتنان إلى كل
 من صعوبات، ونخص بالذكر  اىذا العمل وفي تذليل ما واجيناى

الذي لم يبخل عمينا بتوجيياتو ونصائحو القيمة التي كانت  الأستاذ معاشو بووشامة
 .إتمام ىذا البحث ومع ذكر الأستاذة المشرفة: خديجة محفوظي فً عونا لنا

 إلى من لا يمكن لمكممات أن توفي حقيما

 إلى من لا يمكن للأرقام أن تحصي فضائميما

 والدي العزيزين أداميما الله لي وأطال عمرىما إلى

، زوجياو  ، عمار، إلياس، راضيةزوجياو  ، حكيمةزوجياو  إلى إخوتي وأخواتي: كريمة
 كمثوم، والى أطفال العائمة الصغار بدون استثناء.و 

 والى الروح التي سكنت روحي رفيق حياتي ودربي "سفيان" أطال الله عمره

 أىدي ىذا العمل  ...    إلى كل من سقط من قممي سيوا
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 هداءإ
 

 والمرسلٌن. الأنبٌاءالحمد لله رب العالمٌن والصلاة والسلام على خاتم 

 ل:أهدي هذا العمل اهدي هذا العمل 

من ربتنً وأنارت دربً وأعانتنً بالدعاء فً صلاتها ، إلى أغلى إنسان فً 

 هذا الوجود أمً الحبٌبة.

إلى ما أنا وأوصلنً  إلى من عمل معً بكد فً سبٌلً وعلمنً معنى الكفاح

ذكرٌات طفولتً عٌونهم  فً علٌه أبً الكرٌم أدامه الله لً ، إلى من ٌحملون

 وشبابً.

 إلى أخً الغالً والوحٌد زكً حفظه الله

، سلمى ، عائشة،معً بكد بغٌة إتمام العمل أمٌمة إلى صدٌقاتً اللواتً عملن

 حلام ، هدى.ة ، أوهٌب

 الكبٌر فً وصولًإلى زمٌلً الغالً علً الذي كان له الفضل 

إلى زمٌلً الغالً علً الذي كان له الفضل الكبٌر فً وصولً لى ما انا علٌه 

 الٌوم كل الشكر والتقدٌر.

رٌمم                            

 

 



 
 

 المقدمة
 

  



 

 ‌أ
 

                        :مقدمة

يعد البحث في تحميل النص الشعري تاليا لمبحث في البنية عمى وجو العموم من ناحية 
نظمة العلاقات بين أفي دراسة  هىذا المنظور في معالجة الشعر لاحق لاستثمار  لان استغلال

حكام تخميصو من الأخرى. فيحاول أحقل المغويات المعاصرة من ناحية المرسل والمتمقي في 
ثر في ضروب الانفعال التي يخمقيا الأالمعيارية والذاتية واقتحام عالم الذوق وكشف السر 

عماق والتمقي مازال صداه ينبعث من الأ، ثارةياب من حيث الإوشعر الس  دبي في متمقيو الأ
عرف  لصياغة.وابداع ىائمة ونمطا شعريا منفردا في الإ ذ يعد ثروة فنيةإلسنة ويتردد عل الأ

بين الشعراء كما في شعره من سيمات  كانتومدب العربي شاعرا بارزا لو ياب في عالم الأالس  
 مكانو. ليأخذلو المجال في زحام الشعراء  فنية ثرة ومعاني جمة تدخمو في دائرة التميز تفتح

لذلك  دبيانا منا ورغبتنا في وضع نتاجو الأيما  لى ىذه الميزة التي شغمتنا و إواستنادا 
 ن نرد لمسياب حقو الضائع بدراسة قصيدتو دراسة بلاغية.أ ينا انو من الواجب عميناأر 

واحدة من القصائد الميتمة في طابعيا البلاغي وقد تناوليا  -لك الحمد–وتعد قصيدة 
ياب والثاني حياتو ول تعريف بدر شاكر الس  درسنا في الأ ،عدد من الباحثين بالدرس والتحميل

 ياب وشاعريتو .ث الثالث نبوغ الس  وفي المبح
لى مبحثين إيضا قسم أبلاغية لقصيدة لك الحمد وبدوره  ما الفصل الثاني فكان دراسةأ 

نشائية في القصيدة والثاني دلالة الاستعارات ب الخبرية والإساليول بعنوان دلالة الأالأ
 والكنايات في قصيدة لك الحمد.

في الجانب النظري مى المنيج الوصفي نعتمد ع أنوقد اقتضت طبيعة البحث 
 .كونو يتطمب تحميلا وتفسيرا لمختمف الأساليب جانبو التطبيقي، التحميميو 

 



 خطة المذكرة:

 : بدر شاكر السيّاب، نبوغه الشعري و شاعريتهالفصل الأول

 المبحث الأول: ترجمة بدر شاكر السيّاب

 المبحث الثاني: حياة بدر شاكر السيّاب 

 المبحث الثالث: نبوغ السيّاب وشاعريته

 : دراسة بلاغية لقصيدة "لك الحمد"الفصل الثاني

 الإنشائية لقصيدة "لك الحمد ":الأول: دلالة الأساليب الخبرية و  المبحث

 دلالة لفظة لك الحمد .1
 الفعل ودلالته في القصيدة .2
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 : ترجمة الشاعر بدر شاكر السّيابالمبحث الأول: 

وعددىـ »قرية "جيكور" ىي إحدى قرى أبي الخصيب تقع في الجية الجنوبية لمعراؽ 
و تقع بجانب ىذه القرية قريتيف صغيرتيف ىما بقيع وكوت بازؿ،  1«مائتي نسمةو  يتجاوز ألفا

مستقريف في قريتيـ بسبب  ليسواوكاف أىػؿ "جيكور" مسممػيف و ينتموف إلى أىؿ السنػة، وىػـ 
ظروفيـ الاجتماعية والمعيشية وأغمب سكانيا ينتموف إلى عائمة )آؿ السّياب ( وتـ الاختلاؼ 

واف كنا نعرؼ أف السّياب اسـ يطمؽ عمى البمح أو البسر »في سبب تسميتيـ بيذا الاسـ 
سيب و  عاالأخضر كما نعرؼ أف الجد الأكبر لمعائمة سمي بالسّياب لأنو فقد أقربائو جمي

مف أغنى لكاف و عبد الجبار بف مرزوؽ السّياب و وكاف ىناؾ الجد الأكبر ى 2«وحيدا
 3زوجتو وىجاء ابف خصيب وأنجبوا ذلؾ بفضؿ العائلات نظرا لأملاكو وثرواتو النخيمية و 

تزوج شاكر مف ابنة عمو  1925عبد القادر، وعبد المجيد . ففي سنة وىـ: شاكر، و  أبناء
كريمة البالغة مف العمر سبعة عشر عاما، ثـ أنجبا ابنيما ''بدر'' بعد مرور عاـ مف زواجيما 

إف فقده، وظؿ تاريخ  الشير حتى يتذكره لكنو ما لبثوسجؿ الأب تاريخ ميلاده باليوـ و »
 .3«ميلاد بدر شاكر عبد الجبار بف مرزوؽ السّياب مجيوؿ إلى يوميا

وذلؾ رغـ صعوبة المعيش التي كاف يعيشيا "شاكر" أي والد "بدر" لـ يستطع تسجيمو 
لا عاـ  1925الشاعر ولد سنة وتنزيمو وتثبيت اليوـ والشير الذي ولد فيو، حيث قيؿ أفّ 

 .4«1929ديسمبر  25انو ولد في  ب قيؿوالأغم». 1926
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وكاف بدر شاكر السّياب ناحؿ الجسـ، قصير القامة، حنطي البشرة، كبير الأنؼ بعض 
الشيء، وأذنيف كبيرتيف ووجو نحيؼ صغير، وعينيف صغيرتيف، ورقبة طويمة نحيفة، وشفتيف 

ير كأنو لا تنطبقاف، حيث شبيو إحساف عباس كأنو قصبة نظرا لنحافة جسده ورأسو المستد
 حبة الحنطؿ.

توفيت أمو وىو بالغ مف العمر ستة سنوات، حيث تعرض إلى صدمة نفسية تحطـ 
العشريف مف يابا نيائيا برحيميا عف الدنيا وىي في الثالثة و فقد غابت عنو والدتو غ»منيا 

وقد أصبح يتيما في سفّ مف  1«، فخمفتو طفلا يتيما في السادسة مف عمره1932عمرىا عاـ 
ب جدا أف يعيش مف دوف حناف أمّو وىذه المرحمة يحتاج إلييا كثيرا كي تريو الصواب الصع

. وكاف الجواب دائما ؿ يسأؿ عف أمّو، وعف وقت رجوعيافظ»مف الخطأ والأمور المعقدة 
 "بعد غذ" 

  كأفِّ طفلًا بات ييذي قبؿ أف يناـ
 ـ  –بأفَّ أمّو  التي أفاؽ منذ عا  
في السؤاؿ ، ثّـَ حيف لجّ فمـ يجدىا  

: "بعد غدٍ تعود  وقالوا ل  .. " 
 2«لا بدَّ أف تعود  

ّـ أولاده و وكاف مف المفترض أفّ ش يعطييـ بعض الحناف والدؼء الّذي يغطي اكر يم
جزء مف المائة مف حناف أميـ بعد موتيا، إلا انو تركيـ في بيت أبيو وتزوج مف امرأة أخرى 

 بسبب طيشو ليـ.وعندىا تناساه "بدر" مسيرة حياتو 
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وكاف بدر يحب المعب والميو كثيرا مف أجؿ ملا الفراغ الداخمي لديو وتناسيو الآلاـ 
كاف يحب »والأحزاف واشتياقو لامو التي لف يراىا إلى الأبد، ويحبّ الأجواء الممطرة وكذلؾ 

وىذه كذلؾ مف أسباب  1«أف يستمع إلى المطر وىو يسقط عمى النخيؿ في خرير يمذ السمع
الحرماف العاطفي والحناف وما انعكس عمى شخصيتو، حيث أراد أف يحرـ الجميع مما حرـ 
ىو منو، فازدادت نقمتو عمى مجتمعو وزاد تشاؤمو وصار يسمؾ دروبا متعرجة ليصب 

 غضبو عمييا مف خلاؿ شعره وكثيرا ما كاف يتمنى الموت.

وتعويض »تطع فعؿ ذلؾ حاولت جدتو أخذ مكانة أمو وتعويضو حنانيا إلا أنيا لـ تس
مع العمـ أنيا  « 2الحبّ الذيف غمرتو بيما.ف يعانيو، عمى الرغـ مف الحناف و الحرماف الذي كا

حقيقة لا يمكف لأي كائف بشري أخذ الدور الذي تقوـ بو نبع الحناف وتخمؼ مف ورائيا 
الصفات أف  وغرسيا في قمب أبنائيا مع العمـ أنيا الأماف والحناف والدؼء ولا يمكف ليتو

 تكوف اصطناعية.

دخؿ بدر شاكر السّياب إلى المدرسة غير أنو لا توجد مدرسة في القرية التي يسكف     
فييا، غير أنو توجب عميو السير ماشيا إلى القرية المجاورة وىي قرية "باب سميماف" وبيا 

ودية التي أسسيا ثـ انتقؿ منيا إلى المدرسة المحم»أكمؿ دراستو لمطور الأوّؿ الابتدائي، 
حيث –، كما يذكر صديقو محمود العبطة 1910المرحوـ محمود بشا العبد الواحد في عاـ 
. ورغـ كؿ الصعوبات والعراقيؿ 3«01/10/1937أتّـ بدر دراستو التكميمية بيا، وتخرج في 

الذي التي كاف يتمقاىا طيمة المسار الدراسي إلا أنّو أتّـ الطور الثانوي مدعما مف قبؿ جده 
فرصة تعميمو، فأرسمو إلى البصرة ليعيش مع جدتو لأمّو التي كانت تقطف »أعطاه إكماؿ 
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، كاف متخصصا في 1«بالقرب مف ضفة العشار، وىناؾ التحؽ بمدرسة البصرة الثانوية لمبنيف
المغة العربية، ومف ثّـ في المغة الانجميزية، وأصبح مدرس لمغة الانجميزية إلا أنو فصؿ عف 

 كمدرس بسبب قيامو بالثورات الانقلابية، فانتقؿ إلى إيراف فالكويت.عممو 

واتصؼ بالذكاء وعرؼ السّياب في عالـ الأدب العربي شاعرا بارزا لو حضوتو بيف 
الشعراء لما في شعره مف لمسات فنية ترة، ومعاف مكثرة جمة، تدخؿ في دائرة التميز وتفتح 

و كما عرؼ مجددا أذاع صيتو، ولمع نجمو في سماء لو المجاؿ في زحاـ الشعراء ليأخذ مكان
تراثنا العربي. كما أنو تأثر بالمراحؿ المعيشية، والتقمبات الحياتية التي عاشيا مف ناحية 
التغيير الاجتماعي والفكري والسياسي، كما أدى بو إلى التشاؤـ وقتؿ الأمؿ في الحياة، 

 . فو الثانيا لـ يفمح بالبحث عف نصوتكاثر شعوره بذلؾ عندم

وتطرؽ بيف عدة وظائؼ ما بيف التعميـ والعمؿ في السفارة الباكستانية ومصمحة 
يصفيا ، فصار يحمؿ خصائص مجتمعو و الموانئ، ولجأ عبر ذلؾ لمنزعة الواقعية في أشعاره

قراءة جميع الكتب روؼ أيضا بحبو الشديد لممطالعة والبحث و . وكاف معوصفا دقيقا
يف يديو، وعمى اختلاؼ مواضعيا، وكاف يقرأ لولياـ شكسبير والكتاب والأبحاث التي تقع ب

ة ػػػػػػػػػمغػػالػػػو بػػتػػرفػػة معػػيػربػارؼ الغػػػػػػػمعػي الػػار فػػى الإبحػده عمػيف وساعػميػاػػف والايطػيػيػريطانػالب
ؿ ػػصػػتاذ فيػػػػالكتب اليسارية، يقوؿ صديقو الأسوفي نفس الوقت يقرا كتب الديف و  الانجميزية

ياب قارنا مثابرا فقد قرأ الكثير في الأدب العالمي والثقافة العالمية، كما انو الياسري: وكاف السّ 
الشعراء المعاصر قراءة أصمية عف طريؼ المغة الانجميزية التي كاف يجيدىا. وكاف  قرأ لكبير

وسوعة معرفية شاممو يقرأ الكتب الدينية كما يقرأ الكتب اليسارية. وىكذا كاف عقمو م
 . ات الوجدافومتناقضة ودعـ بيا أشعاره، فكاف مرىؼ الحس ويبوح بمكبوتات ونبض
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ياب استغلاؿ إمكاناتو واستعداداتو الطبيعية وعناصر الثقافة الأجنبية لقد أحسف السّ 
التي توفرت لو عمى قمتيا وشحتيا أحيانا، ليكتب رقائؽ شعرية أحدثت ميما اختمفنا في قيسيا 
ومستواىا الفني تغيرا جذريا في مفيوـ الشعر العربي، وميدت الطريؽ لشعر عربي حديث 
حقا ومعبر عف الحياة الحديثة شكلا ومضمونا، وكاف وعي التجديد لديو أمرا فرضو عميو 
يجاد الجديد فييا و ليس أمرا شكميا أي أفّ بدر اتخذ  إحساسو بضرورة تغيير الحياة العربية، وا 

 .ع لنجاح شعره و الحياة الفنية لومية لو ىي الأساس و المنبالحياة اليو 
إف حب السّياب لمريؼ العراقي يرتبط دائما بالتجربة الإنسانية، فقد كاف ينفرد مف »

ى أف مجرد جماؿ الطبيعة الرومانسي الغامض وقد كاف كرىو الغموض ىو الذي ساعده عم
عة نستطيع أف نقوؿ أنيا مف ضمف . أي أف الطبي1«صورهيكوف دائما دقيقا في لغتو و 

لـ »العوامؿ الأساسية التي ساعدتو في إخراج ما بداخؿ ولـ تكف لو وسيمة أخرى غير الشعر 
غير  بشيءياب كما نعمـ قادرا عمى التعبير عف شؤوف ىذه الحياة وشجونيا يكف السّ 
استعماؿ كممة عابرة يتحاشى  ىو{ لا}و  ...بعيدة الجذور في القديـ –ياب ولغة السّ ». 2«الشعر

. 3«ياب يستعمؿ كممة لا غنى عنيا لأداء المعنىمف العامية. وىنا كذلؾ يحس المرء أف السّ 
ياب لـ يكف مقيد بميجة واحدة فيو يتطرؽ إلى أي كممة بدر شاكر السّ  أفوالمقصود مف ذلؾ 

 .نى الحقيقي الذي يصبو إلى إيصالوتمكنو مف إيصاؿ المع

قد تحقؽ لو كاف قد قرر الاستقرار عائميا، و  العشريف مف عمرهة و عندما بمغ بدر التاسع
كر محمود العبطة إحدى قريباتو، ىذا حينما اقترف بفتاة مف أبي الخصيب، لكنيا ليس كما يذ

ف لـ تكف غريبة عنو، كاف اسميا إقباؿ بنت طو العبد الجميؿ، وكاف عمو عبد القادر و  ا 
د تزوج مف أسرة السّياب قبؿ . وكاف أخ ليا قالثلاثينيات آختيا الكبرى أوائؿ السّياب قد تزوج

                                         

 8:8الرمزية الايحائية في شعر بدر شاكر السياب ص 1
 8:القصيدة العربية في موازين الدراسات اللسانية الحديثة. ص 2
 ;@. ص مرجع سبق ذكرهحسن توفيق،  3



 الفصل الأول

  

@ 
 

زوجتو فكاف ليا الزوج  أحب. 1«في البصرة 1955حزيراف  19كاح في وتـ عقد الن». ذلؾ"
المثالي الوفي، وكانت ىي كذلؾ، فقد أنجبت منو ثلاثة أولاد: غيداء، غيلاف، وآلاء، ولما 

حتممة كؿ متاعب والأـ والحياة، حيث كانت أصابو المرض كانت مثاؿ المرأة الحنونة، الم
: ... عندما تغذوا قسوة الأياـ ذكريات، تقوؿ عنو زوجتو الأياـ معو أياما قاسية حيث كانت

تصبح جزء لا يتجزأ مف شعور الإنساف تتسرب في أعماقو طبقة صمبة يكاد يشعر بثقميا إذ 
 بفاجعة.سمعت ي ذكرياتي معو كمما قرأت مأساة و ما تزاؿ تشدّن

و أطفالفى بيروت وحسب أنو سيفارؽ أىمو و فمرض أوؿ مرض لو ودخؿ المستش
ضمر ليا كؿ الحب أحبتو، فيحاوؿ أف يعتذر لزوجتو ويوصييا بابنو غيلاف، وانو يو 
 :  الإخلاص فيقوؿو 

 إقباؿ يا زوجتي الحبيبة
 لا تعذليني ما المنايا بيدي
 ولست لو نجوت بالمخمّد

 وطيبوكوني لغيلاف رضى 
 ارحمي نحيبوكوني لو أبا وأما و 

 الفقيرو وعمميو أف يذيؿ القمب لميتيـ 
 عمميوو 

 ظممة النعاس
 أىدابيا تمس مف عيوبي الغريبة
 في البمد الغريب في سريري
 فترفع المييب عف ضميري

                                         

 >?عيسى بلاطة، مرجع سبق ذكره، ص 1



 الفصل الأول

  

80 
 

 لا تحزني إف مت أي باس
وكتب في إحدى قصائده حيف مات خالو بداء السؿ فتصور أنو ىو الذي مات بالداء 

 : يقوؿ فييا 1948نفسو، فكتب في قصيدة بعنواف >رئة تتمزؽ < كتبيا سنة 

؟ت؟ كما يجؼ ندى الصباححسرتا ؟! كذا أمو  وا  
 ما كاد يممع بيف أفواؼ الزنابؽ والأقاحي

 !يػػػػالدوالفتضوع أنفاس الربيع تيزّ أفياء 
 حتى تلاشى في اليواء كأنو خفؽ الجناح

رب المخاوؼ والدياميس الضريرة يا موت يا  
 يا لمنياية حيف تسدؿ ىذه الرئة الأكيؿ

 بيف السعاؿ عمى الدماء فيختـ الفصؿ الطويؿ
 

والجزع، قد بمغ درجة عالية، رغـ أفّ المرض لـ يصبو ىو نفسو،  ىذا التمرد والتسخط
 .نقمب فييا، إذ لـ تمده بالقوة واليقيف لكنيا الثقافة التي تشربيا والاتجاىات التي

لقد أفضى الشاعر إلى ربو، وىو أعمـ بو، لكف النص التالي يعمف حقيقة واضحة. إنما 
تفيض عمى النفس تفاؤؿ والطمأنينة وتسميما و  لإيمانية، حيث تنساب في الروح،الطمأنينة ا

ف تمؾ القصيدة فمتصغوا معي إلى ىذا التفويض، وىذا اليدوء الروحي، وقارنوا بينو وبي
 عنفيا:السابقة بضجيجيا و 

 لؾ الحمد ميما استطاؿ البلاء
 وميما استبدّ الألـ،

 لؾ الحمد، إف الرزايا عطاء
 .واف المصيبات بعض الكرـ

تُعطني أنت ىذا الظلاـألـ   
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 وأعطيتني أنت ىذا السّحر؟
 فيؿ تشكر الأرض قطر المطر
 وتغضب إف لـ يجدىا الغماـ؟
 شيور طواؿ وىذي الجراح
 تمزّؽ جنبي مثؿ المدى

 ولا ييدأ الداء عند الصباح
جاعو بالردىيؿ أو ولا يمسح المّ  . 

 :ولكفّ أيّوب إف صاح صاح
« الرزايا ندى، إفّ لؾ الحمد،   

وكانت السنوات الثلاثة الأخيرة مف حياتو فترة رىيبة عرؼ فييا صراع الحياة مع الموت 
معاني الدنيا في  اؽ إلى حمبة ىذا الصراع الذي جمعلقد زج بجسمو النحيؿ وعظامو الرق

سرير ضيؽ حيث راح الوىف وىو يتفجر عزيمة ورؤى وحبا يقارع الجسـ المتيافت المتداعي، 
و الموت يحممؽ بو كؿ يوـ فيصده الشاعر عنو بسيؼ مف الكممة ... بالكممة التي عاش وج

بدر صراعو كما يجب أف يعيش الشاعر، ولعؿّ ذلؾ "لبدر" كاف الرمز الأخير والأمض، 
لمصراع بيف الحياة والموت الذي عاشو طوؿ عمره القصير عمى مستوى شخصيتو ومستوى 

ف جسده الضامر منتصبا خفيفا منطمقا يكاد لا يمقى عمى دنياه معا. فيو قبؿ ذلؾ أف كا
 الأرض ظلا لشدة شفافيتو.

ولكنو في كثير مف الأحياف كاف ينادي الموت، طالبا منو أف يريحو مما بو مف أوجاع »
 وآلاـ، سائلا الله يطمؽ عميو رصاص الرحمة بميجة مشوبة بالحنؽ والسخط:

الالوأليس يكفي أييا   
ةالحيا أف الغناء غابي  
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 فتصبغ الحياة بالقتاـ
 تحمني بلا ردى حطاـ

 سفينة كسيرة تطفو عمى المياه
 ىات الردى أريد أف أناـ

ةبيف قبور أىمي البعثر   
ةوراء ليؿ المقبر   

1«إلورصاصة الرحمة يا   
فيو تارة يحب الحياة، وطورا يكرىيا، وبيف حبو وكرىو ليا أحواؿ مف القمؽ والعصاب. »

التفاؤؿ كاف قصيرا، إذا ما قيس عنده بزمف التشاؤـ ولئف سمعناه يقوؿ، في ولكف زمف 
 قصيدة }أغنية الراعي{:

 سنبني كوخنا تحت الغصوف بجانب النبع
 مف شمعبما شئناه مف زىر و  ونملأه

 أنغاـ رواىا الوتر السكراف بالدمعو 
 عطر قطفت أزىاره مف ذلؾ الجذعو 

فكثيرا ما خصب اليأس صرخاتو الموجعة، وىو ييرب مف جحيـ الواقع إلى جينـ 
يتشبث الحياة أكثر، ويأسؼ لمرضو وضعفو،  -كمما دنا الموت منو-خيالو. غير أنو كاف 

 2«وعجزه عف التمتع بمذتيا. 
لـ يطؿ انتظاره لو، الموت يلاحقو. واستمر ىو يذكره ويستدعيو. و وىكذا، ظؿ شبح »
الصقيع إلػى اية مف مغامرة يعشش فييا العفف و عد معاناة طويمة، وتحوؿ القبر في النيفجاءه ب

                                         

 >:9. صمرجع سبق ذكرهحسن توفيق،  1
 ?>9. صمرجع سبق ذكره انطونيوس بطرس، 2
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وبػقي بالمستشفى الكويتي الػذي أعػطاه الرعايػة الكاممػة  1«رحػـ طػالما تميؼ لمػعودة إليػو.
 24وعمى نفقػتػو، حتى ظيرت عميػو أمراض الػضمور وثػقػؿ الحػركة، إلػى أف تػوفػي سنة 

سنة، ونقمت جثمانو إلى قريتو "جيكور" ليدفف فييا، حيث لـ  38عف عمر  1964ديسمبر 
 يحضر جنازتو إلا القميؿ مف الناس.

كوا بصمة في شاعرا يعد مف أبرز الشعراء الذيف تر وىكذا فقد العالـ العربي أديبا و 
 .    الأدب العربي الخالص
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 المبحث الثاني: حياة بدر شاكر السياب
شاىدة الريؼ شاكر السياب" عينيو لأوؿ مرة في حياتو القصيرة عمى مفتح "بدر 

ىي إحدى ، و كاف ىذا في بيت مف بيوت قرية صغيرة تدعى "جيكور"الجنوبي مف العراؽ و 
 مف الناحية الإدارية لواء البصرة. وتجاورقرى أبي الخصيب بقضاء الزبير الذي يتبع 

 1وت بازؿ.كقريتيف صغيرتيف آخريف ىما بقيع و  "جيكور"

 :المؤثرات الأولىطفولته و /1
 :وفاة أمه-أ

فمـ  في وجوه النساء عف ملامح وجو أمو،يبحث  ،نشأ "بدر شاكر السياب" يتيـ الأـ   
و ع جدتو لأبيو تعويضولـ تستط .ء واللامبالاة والنفورتقع عيناه إلا عمى قسمات توحي بالريا

ظؿ "بدر ، و مرتو بيماالرغـ مف الحناف والحب المذيف غ عمى الحرماف الذي كاف يعانيو،
ف طريؽ الحياة قد تقتصر بأبأف الموت سنة عامة، و  عجز عف الاقتناععاني عقدة نقص و "ي

 2لاسيما بعدما أيقف أف أمو لف تعود.أو تطوؿ، ولذلؾ كبت أحاسيسو و 
تعيش في  قمبيا الطيب في جدتو التيمضى "بدر" يبحث عف أمو، فوجد صورتيا و    

 3كف يذىب إلى بيت أبيو إلا لماما.فمـ ي يكور" وىكذا تضاءلت صمتو ببقيع،"ج
 :أبيه زواج-ب
أـ زوجتو الثانية بعد وفاة الأولى )التحؽ بلد "بدر" نزؾ أولاده في بيت جدىـ، و واإف 

ذا ا  ياتو بدافع النقمة والحنؽ عميو، و بدر(. وفي الواقع أف "بدر" نسي أباه أو تناساه طواؿ ح
فإننا لف نعثر عمى ما يروي غميمنا لاسيما عف شعور الابف  نقبنا في الأشعار التي كتبيا،

                                         

 .45، صمرجع سبق ذكره انطونيوس بطرس، - 1
 .14, صالمرجع نفسه - 2
 .19, ص مرجع سبق ذكره إحساف عباس، - 3
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لا أف أولاده بحاجة إلى عاطفتو ولـ يفطف والده إ ي تخمى عنو أبوه، واىتـ ببيتو الجديد،الذ
 1ض عما خسروه مف حب ودؼء وحناف.رعايتو مف أجؿ التعويو 

ى ىذا ما جعؿ بدر يقسى عمى أبيو لأنو ذىب إلفوالد بدر تخمى عف أولاده و       
 .تركيـزوجتو الثانية و 

 :      الشعور بالغربة-ج
قاده شعوره بالغربة إلى اتخاذ جدتو لأبيو بديلا عف أمو، لأنيا كانت الأكثر عطفا 

 2قة البحث عنو.وحنانا، وأوىـ نفسو بأنو لا يحتاج إلى الحب، لأف جدتو كفتو مش
 بمعنى أف بدر عند شعوره بالضياع والغربة قرر أخذ جدتو بديلا عف أمو. 

"جيكور" ليحقؽ ذاتو في المدينة، عمما بأنو  " يتوؽ لمخروج مف فوقعتو فيكاف "بدر
 أحب قريتو حبا مكينا، لأف فييا طفولتو وقبر أمو، ولكنو مضى يجر وراءه سلاسؿ الخيبة،

بمعنى أف  3ستطاعت المدينة أف تملأ خواء نفسو.أمحت مف ذاكرتو ولا ا صورة جيكور فلا
 التخمي عنيا.لـ يستطع نسياف جيكور و  بدر

أف أنفؽ حياتو  لذي ورث الضعؼ الجسماني عف أبيو،لقد كاف مف شقاء "بدر" ا
ىو يبحث عف القمب الذي يخفؽ بحبو دوف أف قصيرة منذ أدرؾ الحمـ إلى أف مات، و ال

 4يجده.
 يعوضو الحرماف الذي يعيشو.  ؿ حياتو يفتش عف قمب يمجأ إليو و بدر عاش طواف 
 
 

                                         

 .32، ص بدر شاكر السياب: شاعر الوجع، د، أنطونيوس بطرس - 1
2
 .36، صالمرجع نفسه - 

 .38، صالمرجع نفسه - 3
 .25، 24ص مرجع سبق ذكرهإحساف عباس:  - 4
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 :شبابهمراهقته و  /2
مراىقة، ال"بدر" ولاسيما في مرحمة الصغر و  غمب عمى حب الخيبة:الحب الخيالي و -أ

السفر إلى عالـ آخر تبعية الإصيار في الحبيبة التي انطبعت الحنيف إلى سعادة لـ تتحقؽ و 
لى امتلاؾ مف كاف يسعى مف دوف وعي أو إدراؾ منو إ محيا النفسية في عقميا الباطني،ملا

كنو لثا عف وجو أمو في وجو الحبيبات و ىو الصغير الضعيؼ الذي أمضى عمره بحيحب و 
بدر لـ يكف لو حظ في ف 1أف ما اعتبره حبا ضاعؼ أوجاعو.لـ يمؽ إلا الخيبة والعذاب، و 

 .عاش في خيبةالحب أبدا و 
بة مستقرة، بؿ متقمبة لـ تكف حياة "بدر" رتي الشعور بالمرارة والضياع:-ب

صورتيا تزوره في الميؿ راحت و  السكوف،قضت امو طعـ الطمأنينة و لـ يذؽ مذ و  ومضطربة،
لما لـ كاف يحتاج إلييا في طفولتو و  تذيقو مرارة اليتـ،ىناءة العيش و فتنغض عميو  النيار،و 

بؿ عاش  لـ تكف حياة بدر جميمة وفرحة، 2.بالحزف وانطوى عمى نفسوقربو شعر يجدىا ب
 كؿ ىذا سبب غياب أمو.ؽ ورعب لا يعرؼ السكوف والراحة والأماف و طواؿ حياتو في قم

 ،يحياهعمى الرغـ مف وطأة الماضي، فقد ظؿ يحف إليو و الانطواء: و  النكوص-ج
 ، ولنكوص الشاعر إلى ماضيو أسباب  ومف مستقبمو القاتـوييرب مف حاضره المثقؿ باليموـ

طواؿ حياتو يحف إلى طفولتو  فمقد ظؿ "بدر" في خيبتو إلى الطفولة،كثيرة نورد أىميا 
معنى أف بدر ب3لأنو عاش فييا مع والديو قبؿ أف ترحؿ ، باعتبارىا المرحمة العزيزة عمى قمبو

ؿ خوفو مف جف أيريد أف يعيش فيو مكاف يعيش حياة تعيسة، ولكنو ظؿ يفتقد إليو و 
 .خاصة حنينو إلى أمو العزيزةصو و نكو مستقبؿ الغامض وىذا أدى إلى انطوائو و ال

                                         

 .47، 4، 43ص أنطونيوس بطرس،  السياب: شاعر الوجع، د.بدر شاكر  - 1
 .57، صالمرجع نفسه - 2
 .65. صالمرجع نفسه - 3
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، لـ يكف "بدر" يتردد عمى المعنى لانحرافيو التفريج بالمذة الجسدية:التشرد و -د
نما لمتعويض و  التفريج عف اليموـ بالمذة الجسدية. فما عجز عف الحصوؿ عميو بالحب وا 
ذلؾ مف أجؿ الحصوؿ عمى ما يمكنو نسياف اتبع طريؽ الانحراؼ و  فبدر 1يشتريو بالنقود.

 ىمومو.

؛ كثيرة لمفصؿ والطرد مف الوظيفة تعرض "بدر" مرات الفصل من الوظيفة:-ه
شاطات الحزبية التي كاف يقوـ بيا، كالمشاركة في النسبب انتمائو إلى الحزب الشيوعي و ب

لقاء الخطابات و  والتنديد بالسمطات الحاكمة. وقد  القصائد الحماسيةالإضرابات والتظاىرات وا 
 2السجف.أوقعو ذلؾ في مآزؽ معيشية وعرضو غير مرة للاعتقاؿ و 

 عدة نشاطات.ممارستو لاعتقالو بسبب معنى أف بدر تـ فصمو مف وظيفتو و ب 

حتى سمى نفسو  ،السجفعرؼ الجوع والإذلاؿ و  السجن:الجوع والإذلال و -و
 المصائب.مف الأىواؿ و  أيوب" لشدة ما لاقى"

 .ولـ يكفيو ما ىو عميو، فجاء عذاب السجف أيضا، لقد سجف ثلاث مرات عمى الأقؿ
 .ىذا ما جعمو يسجف مرات عديدةأي أف بدر تعرض إلى عدة مصائب و  

 :/ تصدع الحمم3
يتفتح عمى الحياة وحمـ بيا في طمب السياب المرأة لما بدأ : الجوع إلى المرأة - أ

ذا لـ يسعفو و  ،وبأف تبتسـ لو ويبتسـ لياالمناـ. وكاف يكتفي بأف يراىا مف بعد، اليقظة و  ا 
ما يكتفيو مف مو والمراعي ما يعانيو مف وجع، و نخيتيا أو لقائيا شكا لنير "بويب" و الحظ برؤي

 ولكف الحظ لـ يسعفو بمقائيا. ،حياةظؿ بدر يطمب المرأة وذلؾ بعدما أيقف ال 3ألـ.و  ظممة

                                         

 .112أنطونيوس بطرس، ص ، د.بدر شاكر السياب: شاعر الوجع - 1
 .122، 121، صالمرجع نفسه - 2

 .80، ص المرجع نفسه - 3
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لناس تعطشا إلى الحب لأسباب كان بدر من أكثر ا :المتكرر في الحب الإخفاق-ب

 لمراهقة والتعويض عن غياب الأم،ليس أقلها البحث عن الشريك الآخر في سن اكثير، 

اء اللواتي تكثر أسم، ويثبت دعائم شخصيته أمام أترابهوالحاجة إلى إلف يجد فيه ّذاته، و

  إنلكن يمكن القول وحياته، و ت عن أدبهلتي تحدثفي الدراسات او أعزم بهن في دواوينه،

.لى شاطئ السعادة التي كان ينشدهارحلته مع الحب كانت شاقة و لم توصله إ
1

بمعنى أن  

نانها وحبها الافتقاد إلى حعن شريكة حياته لتعويضه عن أمه وبدر ظل طوال حياته يبحث 

 .لكن كل هذا باء بالفشلو

نقص أوصلته إلى الإحساس بالإحباط، تولدت في نفسه عقدة  :الشعور بالإحباط-ج

هرب إلى حضنه في جيكور. ،كلما اشتدت عليه صعوبات الحياةو
2

فعاش بدر طوال حياته  

قلقه من الحياة يذهب إلى يشعر بالإحباط، وكان عند اكتئابه وهذا ما يجعله يحس بالنقص و

 .قريته "جيكور" التي عاش فيها كل طفولته

 ضطراب والقمق:. الا4

حاوؿ "بدر" وىو ابف الست سنوات، أف يقنع نفسو باف جدتو : أ. البحث عن الهوية
 لأبيو صنو أمو، لما أغدقتو عميو مف حناف ورعاية. 

ولذلؾ بدأ منذ الصغر يبحث عف نفسو، ولاسيما بعدما رأى امرأة أخرى تسرؽ والده 
فبدر كاف دائما يحاوؿ أف يقنع نفسو بأف جدتو لأبيو ىي  3منو، فأحس بأنو متروؾ ومسيب.

 مف تعوضو عف أمو.

ظيرت "مجمة شعر" في بيروت، وكتب فييا شعراء وأدباء  مناهضة السيار:-ب
أي أف بدر  4.د ىؤلاء الناشريف طواؿ خمس سنواتأصبح "بدر" في عدا، و عربلبنانيوف و 
 .اء الكبارالأدبمجمة تضمنت مجموعة مف الشعراء و  شارؾ في

                                         

 .85و 84ص  أنطونيوس بطرس ، د.بدر شاكر السياب: شاعر الوجع - 1
 .129، 125ص ،المرجع نفسه - 2
 .132، 131، ص المرجع نفسه - 3

 .138، ص المرجع نفسه - 4
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ثار "بدر" عمى النظاـ السياسي أنداؾ بالإضراب، والتظاىر  الثورة عمى النظام:-ج
 .والقمـ، والانضماـ إلى المعارضة

بؿ مارس عمييـ أساليبو  ،لـ يكف "بدر" راضيا عف النظاـ الذي لا ييتـ بشؤوف الناس
 عف الرأي. فصادر الحرية في التعبير ،القمعية

 1تعيد إلى الشعب حقوقو.رة حمراء تقتص مف الظالـ المستبد، و ثو  دعا "السّياب" إلىو 
قاـ بممارسة عدة أساليب قمعية مف أجؿ رد الحقوؽ ، و فبدر قاـ بالثورة عمى النظاـ السياسي

 .إلى الشعب

 المفقود: الفردوس/5
في جدتو، وفي الحبيبات المواتي  كاف "بدر" يبحث عف وجو أمو الزواج بأي ثمن:-أ
كؿ أحلامو كانت تدور حوؿ حبيبة محبوبة و  ولـ يوفؽ في أف يتزوج إحداىف، ،التقاىف

فبدر ظؿ يبحث عف امرأة لتعويضو  2ظؿ يبحث عنيا.، و لـ يمؿ عف الحبيبة الحمـترحؿ. و 
 .عف أمو

ص إلى ينك ،كاف "السّياب" بعد كؿ فشؿ يمنى بو الحنين إلى الماضي:-ب
حرص البخيؿ عمى يحرص عميو المفقود، أو الكنز الذي يباىى بو و  الماضي إلى فردوسو

ؿ تظممو ىي أف يكوف لو كوخ عمى سفح الت، و . دأب عمى تحقيؽ أمنية عزيزة عميومالو
بمعنى أف بدر عاش  3.و الحبيبة الدؼء والحب والبيجةوتوزع في أشجار النخيؿ في "جيكور"،
 .طواؿ حياتو يحف إلى ماضيو

                                         

 .106، صأنطونيوس بطرس  ، د.بدر شاكر السياب: شاعر الوجع 1
 .147، 146، ص المرجع نفسه - 2
 .153، ص  المرجع نفسو - 3
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حزف تتكدس في سمائو، فمـ غيوـ المذ أطؿ عمى الحياة و  :لسوداويةاو  الاكتئاب-ج
 حتى ظف أنو لا حؽ لو فييا. يعرؼ سوى لحظات مف الفرح، وكانت تومض ثـ تختفي،

  1.ـ ويبكي أيامو الذاىبة إلى العدـفظؿ ييو  وقد كتب عميو الشقاء والألـ عمره،
 الألـ.الشقاء و في دائرة الحزف و  وبمعنى أف بدر منذ أف ولد وى     

 :الانهيار/السقوط و  6

ترعرع وفي ىذا الجو  ،رأينا "بدر" مف قبؿ يعيش في الفقر: أ _ الحاجة والمرض
، فواصؿ دراستو منتظرا أف يتخرج الاستغلاؿالشاعر وفي داخمو نقمو عمى الظمـ والجشع و 

لكنو  ،فقيرابدر عاش ف 2يحصؿ عمى وظيفة تمكنو مف تخفيؼ العبء عف كامؿ العائمة.و 
 واصؿ دراستو مف أجؿ أف يخفؼ عف أسرتو.

، فقد بدأ يجد وجاءه المرض أخيرا ليزيد في الطيف بمة ب_ فشل العلاج في الداخل:
حساس فبدأ يفقد الإ في أسفؿ ظيره وتفاقـ عميو المرض،مع ألـ  صعوبة في تحريؾ رجميو،

لجة في مستشفى لممعا وقرر أخيرا السفر إلى بيروت في المناطؽ السفمى مف جسمو،
ذلؾ ، و ولـ يعد ىناؾ أي أمؿ فيو ،بمعنى أف حالة بدر الصحية تأزمت 3.الجامعة الأمريكية

 .بعدما فشؿ علاجو في الخارج

يرغب في إبقاء ، و كاف "بدر" يخشى المستقبؿ الغامضج_ السباق مع الزمن: 
جوعو إلى الصبا يتمكف مف إشباع كي  ،بإيقاؼ عمره عند نقطة محددة، و الماضي حيا

، حتى تمنى إف قمقا مف مستقبمو المبيـلقد ظؿ بدر مضطربا و  4مف تجنب الموت.و  ،الحبو 
 .يعيش فيويبقي الماضي حيا و 

                                         

 .142، 141ص  ، أنطونيوس بطرس  ، د.بدر شاكر السياب: شاعر الوجع - 1
 169، ص المرجع نفسه - 2
 .172، 171ص  ،المرجع نفسه - 3
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 اف "بدر" أكثر الذيف يخشوف الموت، ويعيشوف في رىاب منو،ك ت:رهاب المو -د
اعو أترابو سممنذ، طفولتو، ولاسيما بعد موت أمو، و  مضجعوير أف فكرة الموت أقضت غ

يعيش فبعد وفاة أمو، أصبح يخاؼ الموت ويخشاىا، و  1.يتحدثوف عف قبرىا "في جانب التؿ"
 .في رىبة منو

عمى ، و الشعر ىو الشرفة التي أطؿ منيا "بدر" عمى نفسوالهذيان في الشعر: -ه
 مجتمع الناس.

، فبالشعر تغمب عمى عقدة. نقصو ،اتصؿ بالآخريفوآلامو وآرائو و ¸بو عبر عف كبتو 
بمعنى أف بدر استطاع  2المستمعوف.ذاتو إنسانا يعجب بو الأصدقاء و  ففرض ،أظير تفوقوو 

 .ذكرياتوخلاؿ الشعر أف يعبر عف أحزانو وآلامو و  مف

يحاوؿ إيياـ ظؿ "بدر" سحابة حياتو، يعيش في وىـ مرضي و  و_ الاعتراف:
فجاء ات في لحظة مف المحظات يصدؽ نفسو، حتى ب، خريف بأف ما يقولو ويرويو صحيحالآ

 3<< اعترافو الأوؿ بأنو أخطأ اختيار السبيؿ ووقولو الشيير "ماذا جنيت مف الالتزاـ؟
أف كؿ ما يقولو صحيح إلى حيف يش في قوقعة المرض والوىـ متوىما كاف يعو   

 .اعترافو بخطأه
وتوقفت رحمة  ،اليواجسصراعو مع المرض والغربة و  انتيى الصراع: ز_ نهاية

  4العذاب.و الوجع 

                                         

 .182، ص  د. أنطونيوس بطرس ،شاعر الوجع :بدر شاكر السياب - 1

 .187ص  ،المرجع نفسه - 2
 .197، 196ص  ،فالمرجع نفسه - 3
 201ص  ، المرجع نفسه - 4
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فمـ يعرؼ يوـ الأوجاع، و  قاسية مميئة بالأحزاففبدر شاكر السياب عاش حياة صعبة و 
لى غاية مماتو، منذ أف فقد أمو و ذلؾ في حياتو جميلا و  فمقد مر بعدة مراحؿ في حياتو ا 

يئة بالأحزاف والأوجاع غربتو المموخاصة بعد معاناتو مع مرضو و  ،قاسية عميوصعبة و يا موك
 .انتياء حياتو مف الآلاـي موتو و كاف مرضو ىو السبب فو الآلاـ، و 
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 نبوغ السياب وشاعريته المبحث الثالث:
الشعرية مصطمح قديـ حديث في الوقت ذاتو، و يعود أصؿ المصطمح في أوؿ انبثاقو 

انو ينحصر في إطار فكرة  إلى أرسطو أما المفيوـ فقد تنوع بالمصطمح عمى الرغـ مف–
مف –عامة تتمخص في البحث عف القوانيف العممية التي تحكـ الإبداع و يبدوا أننا تواجو 

ىذا الأمر في تراثنا النقدي  –بارزا–مفيوميا واحد بمصطمحات مختمفة، ويبدوا  –جية أولى 
ىذا  الأمر في الأدبي العربي وتواجو مفاىيـ مختمفة بمصطمح واحد مف جية ثانية، و يظير 

إف الجية الأولى تتمخص في مفيوـ الشعرية العاـ –التراث النقدي الغربي الأكثر جلاء 
عف قوانيف الإبداع( وقد اتخذ مصطمحات مختمفة منيا " شعرية أرسطو ونظرية  )البحث

 1وانينو.قالنظـ لمجرجاني، 

مازالت الشعرية تثير جدلا واسعا في الدراسات الأدبية الحديثة الغربية والعربية، الخطوة 
الأولى في تحولات الخطاب النقدي، لابد أف يسبقو تحوؿ في الأنساؽ والبنى النصية. عمى 
ىذا الأساس خسرت الكلاسيكية النقدية شرعيتيا في البحث الأدبي، قوانيف النص مف النص 

 ذاتو.

ا التحوؿ ىو الذي سوغ لمشكلانييف البحث عف البنى الأدبية المتحكمة في النص إف ىذ
الأدبي وما اصطمحوا عميو بالخصائص الشكمية، والاىتماـ بالكيفية التي يتـ بيا المعنى، قد 

الاىتماـ بالمظير المغوي أولا، مف خلاليا بمورة تقاطعيـ مع الفروع العممية  أسيـ ىذا
نما الخمط اللامسؤوؿ فييا  لـ تكف في ذاتياو  دب ولا تخدمو، لمناىجظمت تستخدـ الأ التي وا 

 .بيف عموـ مختمفة وقضايا عممية مختمفة

                                         

1
 1994 1مفاىيـ الشعرية )دراسة مقارنة في الاصوؿ والمنيح والمفاىيـ ( ,حسف ناظـ المركز الثقافي العربي بيروت ,ط 
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مف جية،  وانشغالاتياقاد ىذا النشاط النقدي الشكلانييف إلى رصد المفاىيـ النصية 
ة والمعيارية وخمخمة النقد التقميدي المساير لمعطيات الجودة والرداءة بوساطة الثوابت البلاغي

مف جية أخرى، فاجتيدوا ػ بقدر كبير مف الموضوعية ػ في استنباط قوانيف النص مف النص 
وكشؼ الخصائص العلائقية التي تميز بيف نص وآخر؛ كوف الجماؿ في النص يعود  ،ذاتو

إلى بنية العناصر المتفاعمة لا إلى عنصر مفرد بعينو، وأخذوا يطرحوف أسئمتيـ عف 
خمؽ عمـ أدبي مستقؿ انطلاقا مف  لػ)ماذا(، وتكممت اجتياداتيـ فيعف ا الػ)كيؼ( لا

نما الأدبية أي وصار الخصائص الجوىرية لممادة الأدبية  موضوع العمـ الأدبي ليس الأدب وا 
أكثر فاعمية ورواجا في الدراسات الشكلانية ليييمف سؤاؿ  الذي يجعؿ مف عمؿ ما عملا أدبيا

نظرية الأدبية وفتح الطريؽ أماـ الدارسيف ومحاولاتيـ في تممس )ما الأدب؟( عمى مسار ال
أسرار الأدبية مف داخؿ النصوص فبحثوا في )البنى الحكائية( و) الإيقاع( و)عمـ تشكيؿ 

ايخنباوـ وفلاديمير بروب "الحكاية( و)الأسموبية( وغيرىا، فكاف لفكتور شكموفسكي وبوريس 
دور كبير في تغيير مسار تحميؿ النصوص الأدبية، وغيرىـ  "وروماف ياكوبسف وتوماشفسكي

ومثمما أخذ عمـ المغة دراسة مستويات التحميؿ المغوي والقوانيف المجردة في المغة وليس في 
أخذت الشعرية دراسة مستويات التحميؿ الأدبي، ومحاولة الإمساؾ بوحدة الأعماؿ  ،الكلاـ

 . الأدبية وتعددىا في وقت واحد
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 "الفصل الثاني: دراسة بلاغية لقصيدة "لك الحمد
 الأساليب الخبرية والإنشائية لقصيدة "لك الحمد ":دلالة المبحث الاول: 

 دلالة لفظة لك الحمد.1

 الفعل ودلالته في القصيدة.2

 دلالة أسموب الاستفهام.3

 دلالة أسموب النداء.4

 "  دلالة الاستعارات والكنايات في قصيدة "لك الحمدي: نالمبحث الثا

 دلالة الاستعارة.1

 الكناية دلالة.2
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لك »في قصيدة  المبحث الأول: دلالة الأساليب الخبرية والإنشائية
 «الحمد

 دلالة عبارة لك الحمد: .1
" مدُ الحَ  استيل الشاعر قصيدتو بعبارة مثمث فاتحة نصية إيحائية، فالفتحة النصية" لكَ 

 تحمل في ابسط الدلالات مدى إيمان الشاعر وتسميمو مفاتيح الأمور لله عز وجل.
اختار فاتحة نصية ذات بعد ديني يؤكد من خلالو تمسكو وتعمقو بمقدر ياب فالسّ 

الأمور والأحوال، وتعكس ىذه الفاتحة أيضا صبر الشاعر وتجمده، إذ نظم ىذه القصيدة فيما 
يعرف بالمرحمة المأساوية في حياتو وىي أفضل مرحمة لابد أن يظير فييا المرء تعمقو 

  بخالقو.
 خبرية:الالأساليب  .2

 مفهوم الأسموب الخبري:1.2

الأسموب الخبري ىو ما يحتمل الصدق والكذب ويستثنى من ىذا القرآن الكريم، 
 الحديث، الحقائق العممية.

الذي يوحي بو سياق الأسموب الخبري أغراضو البلاغية كثيرة تأتي حسب المعنى و 
التيديد  –صح الن –الفخر  –إظيار الضعف  -إظيار التحسر –: )الاسترحام الكلام، ومنيا

 (... -المدح  –التوبيخ  –

 ومنيا:

  :عبدك العاصي أتاك... إلييالاسترحام: مثل 
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 1«قارب إني وهن العظم مني» :الضعف والخشوع: كقولو تعالى إظيار  
 :2«قَالَتْ رَبِّ إِنِّي وَضَعْتُيَا أُنْثَى» إظيار التحسر: عمى شيء محبوب، كقولو تعالى 
  جَاءَ الْحَقُّ وَزَهَقَ الْبَاطِلُ »تعالى: إظيار الفرح: كقولو.» 
 التوبيخ: مثل: أنا اعمم فيم أنت! 
  :الحلال عند الله الطلاق. أبغضالتحذير: مثل 
 .الفخر: مثل: أنا سيد ولد آدم ولأفخر 
  المموك كواكب.المدح: مثل: فإنك شمس و 

إنو نسبة  الكذب لذاتو، بحيث يصح أن يقال لقائمواحتمل الصدق و  وأن الكلام إن»
 الكلام فيو الواقع، وبالكاذب ما لم تطابق نسبة الكلام فيو الواقع.

وان كـان بـخلاف ذلك، أي لا يحتـمـل الصـدق والـكـذب لذاتـو، ولا يصـح أن يقــال لـقـائمـو 
تـوقـفـو عـمــى النطق بو، سميّ كلاما فـي الخـارج و انـو صادق أو كـاذب، لـعدم تحـقـق مـدلـولـو 

 3«نشائيا.إ

 في القصيدة: دلالة الخبر2.2

يتحدد مفيوم الخبر عند البلاغيين عمى انو الكلام الذي يحتمل أن يمق تصديق المتمقي 
 أو تكذيبو وىو عمى أنواع ومستويات واضرب ورد منيا في القصيدة.

 

 
                                         

 4سورة مريم، الآية  1
 2سورة آل عمران، الآية  2
 2001عبد السلام محمد ىارون، الأساليب الإنشائية في النحو العربي، الناشر مكتبة الخانجي بالقاىرة. الطبعة الخامسة  3

  13. ص
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 الضرب الابتدائي:1.2.2

دوات التوكيد، ومثالو قول ىذا النوع من الأضرب الخبرية ىو التوجو بالكلام خاليا من أ
 السياب في القصيدة:

 شُيورٌ طِوال وىَذي الجِراحُ 

 تُمزّقُ جَنَبي مِثلُ المَدى

ألقى الشاعر خطابو في ىذا البيت متوجيا إلى المتمقي بمضمون يحمل دلالة المعاناة 
ولذلك المستمرة عمى سبيل الأخبار والإعلام وبيان الحالة المعنوية المأساوية التي يعيشيا 

 كان الضرب الخبري الابتدائي أسموبا حاملا ليذا المضمون.

 الضرب الطمبي:2.2.2

يتحدد الضرب الطمبي بلاغيا حين يتطمب الكلام استخدام أداة من أدوات التوكيد حتى 
 يكون أكثر تصديقا ووقعا في المتمقي أو السامع، ومثالو قول السياب في القصيدة:

نَّ الجِراحَ ىدايَا الحَ   بِيبْ وا 

 أَضمُّ إلى الصّدرِ بَاقاتِيا

استيل الشاعر ىذا البيت باستخدام أداة التوكيد" إنّ"، وكأنو قد لجا إلييا في الاستيلال 
حتى يضع المتمقي في حكم المصدق لمخبر جراء المثانة والقوة الأسموبية الناجمة عن 

ا وجود ىذه الجراح ولذلك التوكيد. فالشاعر الذي تحاصره الآلام والجراح أراد أن يؤكد حق
 استخدم أداة التوكيد والضرب الطمبي في ىذا المقام.
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 الضرب الإنكاري:3.2.2

وىذا الضرب من الخبر حين يكون المخاطب منكرا لمخطاب، وىنا يمجأ المتكمم 
لاستخدام أكثر من أداة التوكيد حتى يزيل ذلك الإنكار ويتجو نحو الإقناع، وىو في القصيدة 

 منو قول الشاعر:كثير 

 وَلكِنّ أيُّوب إِنْ صَاحَ صَاحَ:

 لَكَ الحَمْدُ، إنَّ الرّزَايَا نَدَى،

لقد ورد في ىذا البيت توكيدين مختمفين" إن صَاحَ صَاحَ" و" إنَّ الرّزَايا نَدَى"، وكان 
الشاعر في ىذا البيت يدرك بان ما سيقولو دلاليا انزياح خارج عن المألوف سيمقى إنكار 

تمقي وليذا لجأ إلى استخدام التوكيد الفظي عن طريق التكرار مدة وعن طريق" إن" مدة الم
ثانية، فاستحضار شخص أيوب ىنا استحضار مجازي وتوظيف لمرمز الديني وكذلك في 
المفارقة المغوية" الرّزَايَا نَدَى"، وليذا كان الأسموب الخبري المناسب لطبيعة الدلالة الشعرية 

 نكاري بأكثر من مؤكد.ىو الضرب الإ

 :ةالإنشائي الأساليب .3

 :تعريف الأسموب الإنشائي1.3
 .لكذب وىو نوعان طمبي وغير طمبيوىو مالا يحتمل الصدق أو ا»

جاء في معجم المصطمحات أن الإنشاء ىو: ما لا يصح أن يقال لقائمو انو صادق فيو 
 أو كاذب.
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 قسما الإنشاء:.2.3

 ينقسم إلى قسمين ىما: 

طمبي: وىو ما يستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب ويكون خاصة إنشاء  - أ
 في الأمر، النيي، والاستفيام، والتمني، والنداء.

وىو ما لا يستدعي مطموبا، ولو صيغ كثيرة ومنيا: المدح  إنشاء غير طمبي:ب_   
 والذم، وصيغ العقود، والقسم، والتعجب، والرجاء.

 1«الخبرية.، وكم ، لعلّ بّ يضاف إلييا: رُ 

ىو الكلام الذي لا يحتمل الصدق والكذب لذاتو، وذلك لأنو ليس المدلول لفظو قبل » و
 2«لا يطابقو.ا أو يالنطق بو وجود خارجي يطابق

 - أ
 3«الإنشاء طمبي: ىو الكلام الذي يستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب.»

 - ب
نما يكون إنشاء غير طمبي: ىو الكلام الذي يستدعي مطموبا غير حاصل » وا 

 4«تعبيرا عن حالتو النفسية.
وخصائص كل منيما وتثبيت  ةوالإنشائيومن ىنا يمكننا التفريق بين الأساليب الخبرية 

 قواعد كمييما.
ىذا القسم لا يبحث فيو البلاغيون؛ لأنو لا يتعمق فيو مباحث بيانية، ولان أكثر صيغة »

نما يقصرون بحثيم عمى ىي في أصميا أخبار، الميم إلا أفعال الرجاء وصي غة القسم، وا 
                                         

لبنان  -محمد أحمد قاسمي ومحي الدين ديب، عموم البلاغة البديع والبيان والمعاني. المؤسسة الحديثة لمكتاب. طرابمس 1
 282. ص2003. 1ط
 16أمين أبو ليل: عموم البلاغة، المعاني والبيان والبديع. ص 2
نبي المجيول لأبي مذكرة مقدمة لنيل شيادة الميسانس في المغة العربية والأدب العربي تخصص لغة عربية، قصيدة ال 3

 2013/2014 - دراسة بلاغية-القاسم الشابي
 64أمين أبو ليل، مرجع سبق ذكره. ص  4
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وينحصر في مباحث خمسة: الأمر، والنيي، والتمني،  -ىو الإنشاء طمبيو  –القسم الأول 
 1« والاستفيام، والنداء.

 :في القصيدة هالفعل ودلالت .4
 الفعل:وم همف1.4   

الفعل: ما دل عمى معنى في نفسو مقترن بزمان كما جاء ويجيء، وجيء وعلامتو أن »
، أو السين، أو سوف، أو تاء التأنيث الساكنة، أو ضمير الفاعل، أو نون التوكيد، ”قد“يقبل 

 2«نّ، اكتبن.بَ يكتُ ، لِ نّ , ليكتبْ . قمتِ مثل: قد قام. قد يقوم. ستذىب، سوف نذىب. قامت. قمتَ 
 3«الفعل ىو الكممة التي تدل بصيغتيا الأصمية عمى شيئين: الحدث والزمن.»

 الفعل وأقسامه: 2.4     
 وىو يشتمل عدة فصول منيا:

 ينقسم الفعل باعتبار زمانو إلى ماض ومضارع وأمر »
 جاء واجتيد وتعمّم.: : ما دل عمى معنى في نفسو مقترن بالزمان الماضي كفالماضي
: ما دل عمى معنى في نفسو مقترن بزمان يحتمل الحال والاستقبال، مثل: والمضارع
 ويتعمم.يجيء ويجتيد 

، مثل: سيقول. سوف نجيء. (لن) ، أو(لم)، أو (سوف)أو  (السين)وعلامتو أن يقبل 
 لم أكمل. لن أتأخر.

                                         

 -الجامعة الأردنية- لبلاغة فنونيا وافنانيا، عمم المعاني. دار الفرقان لمنشر والتوزيع، كمية الشريعةفضل حسن عباس، ا 1
 148ط، ص د.
، الجزء 1994، 30بيروت. ط -الشيخ مصطفى الغلابيني، جامع الدروس العربية، منشورات المكتبة العصرية، صيدا 2

 12-11الأول ص 
قواعد، بلاغة، عروض، نقد أدبي. دار الشريفة لمطباعة والنشر والتوزيع. طبعة ع. عبد المطمب، الجديد في الأدب، 3

 194ص  2005جديدة 
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 الماضي ودلالاته:1.2.4
بإمكاننا أن نحصي في ىذه القصيدة مجموعة من الأفعال المرتبطة والدالة عمى زمن 

تأممنا مواضع ورود ىذه الأفعال  الماضي منيا:" اسْتطَالَ، واسْتَبدَّ، وأعْطيْتَني،..."، ولو
 لوجدناىا قد ساىمت في تشكيل وبناء دلالات القصيدة، والمثال عمى ذلك من القصيدة:

 لَكَ الحَمْدُ مَيْمَا اسْتَطالَ الَبلاءْ 
 ومَيْمَا اسَتَبدَّ الألََمْ 

 المْ تُعْطنِي أَنْتَ ىَذَا الظَّلامْ؟
 وأَعْطيْتَنِي ىَذَا السِّحْرْ 

الماضي ىنا ساىمت في تشكيل دلالة مفادىا إنّ ىذا الألم الذي يقاسيو ليس فأفعال 
 بوليد المحظة الراىنة إنما ىو أصبح منذ ماض ممتد إلى الحاضر.

 المضارع ودلالته:2.2.4
وردت في القصيدة معظم الأفعال في الزمن المضارع سواء في الحاضر أو في 

، تمزق، ييدأ،..."، ولا شك أن ىذا التوظيف المستقبل، ومن الأفعال نذكر:" تشكر، تغضب
الكثيف للأفعال المضارع لا يخل من دلالة، فإذا أردنا أن نحدد عمى سبيل المثال دلالة 

 المضارع نتخذ الأنموذج الاتي سبيلا لذلك، إذ يقول السّياب:
 شُيُورٌ طِوَال وىَذِي الجِرَاحْ 
 تُمزِّقُ جَنَبِي مِثْلُ المَدَىْ 

باحْ  وَلَا يَيداُ   الدَّاءُ عِندَ الصَّ
 وَلا يَمْسحُ المَّيْلَ أَوْجاعَوُ بِالرَّدَىْ 

ففي المقطع نجد أفعالا مضارعة:" تمزق، لا ييدأ، لا يمسح"، وواضح أن ىذه الأفعال 
 في المقطع وفي القصيدة عامة خمقت وصفا وبيانا لمحالة الشعورية لمشاعر، فالأفعـــــــال:
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قولي أنّ الأمر ىو طمب حصول الفعل، ذلك أننا ندرسو من " يمزق، لا ييدأ،..."، 
وجية نظر البلاغة والأمر البلاغي أكثر من الأمر الحقيقي كما سنرى، ثم أنني لن اقصر 

ن الأمر الحقيقي، ولن يكون عمى سبيل بو؛ لأ سأبدأفي حق الأمر عمى سبيل الاستعلاء بل 
ام، فإذا تحقق ىذان الشرطان كان الأمر الاستعلاء فقط، بل عمى سبيل الاستعلاء والإلز 

يكون حينئذ يخرج عن معناه الحقيقي و  حقيقيا، أما إذا تخمف كلاىما أو احدىما فان الأمر
 1«أمرا بلاغيا.

 :هودلالت الأمر3.2.4
وأقيموا الصلاة وآتوا  والأمر ىو طمب الفعل عمى جية الاستعلاء؛ مثل قولو تعالى:»

َ قَرْضًا حَسَنًاالزكاة. وقولو تعالى: 
كَاةَ وَأقَْرِضُوا اللََّّ لََةَ وَآتُوا الزَّ  .وَأقَِيمُوا الصَّ

 ولو أربع صيغ:
  فعل الأمر 
 وذلك كقولو صمى الله عميو وسمم: صبرا آل ياسرالمصدر النائب عن الفعل : ،

 م الجنة. وقولو عبد الله بن رواحة، كما ورد في سيرة ابن ىاشم:كفموعد
 ادعَ ل المُ مَ ى وعَ قَ ر التِّ يْ اد      غَ ر زَ غيْ بِ  اللهِ ى ا إلَ ضً كْ رَ 

 وقولك: ليُِنْفِقْ ذُو سَعَةٍ مِنْ سَعَتهِِ : مثل قولو سبحانو: المضارع المقترن بلام الأمر .
 لتتق الله. ليقم كل بواجبو.

 إلاكذا. صو! لا تتكمم لا تقولن إحداكن فعمت كذا و  ،: مثل: مو!اسم فعل الأمر 
 بخير.

                                         

 151-150عبد العزيز قمقيمة، ص  1
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فعل الأمر؛ منو ما ىو سماعي مثل: مو، وصو، وأمين، ومنو ما ىو قياسي، واسم 
ال بمعنى اك بمعنى أدرك، ونزّ وىو ما كان عمى صيغو )فعال( من الفعل الثلاثي مثل: درّ 

 1«انزل.
من سياق الكلام  ذعن معناىا الأصمي إلى معان أخرى تستفا وتخرج صيغ الأمر»

 :كقولو المتنبي في مديح سيف الدولة
 الطلاب نْ كُ فميَ  راكَ سِ  لُ مثَ ي       وَ ادِ عَ مب الأَ ن طَ مِ  سرُ بِ مْ ذا فَ كَ 

 فيناك المديح والإرشاد 
يَانِي صَغِيرًا وفي التنزيل الحكيم: بِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا رَبَّ فينا أسموب دعاء لأنو من . رَّ

يخاطب سيف الأدنى إلى الأعمى وعمى ىذا النسق قال البلاغيون في بيت المتنبي وىو 
 الدولة:

 سداحالذي صيرتيم لي  سّاد عني بكبتيم        فأنتححسد ال أزل
 نحو قولو تعالى: اعمموا ما شئتم التهديد : 
 القيس: ئ: نحو قولو امر الالتماس 

 لومِ حُ ول فَ خُ ن الدّ يْ وى بَ المِّ  طِ سقْ ل        بِ زَ نْ يب ومُ بِ ى حَ كرَ ذِ  نْ مِ  بكَ نِ  افَ قَ 
 :نحو قولو تعالى: ادخموىا بسلام الإكرام 
 القيس: ئ: نحو قولو امر التمني 

 لْ ثَ مْ بأَ نكَ مِ  احُ بَ وما الإصْ  بحٍ صُ ى     بِ مَ جَ ألا انْ  ويلُ الطَّ  يلُ يا المَّ ألا أيُّ 
 مثل قول أبي الطيب المتنبي:التسوية : 

 2«ودنُ البُ  قِ فْ خَ ا وَ نَ القِ  نِ عْ طَ  نَ يْ بَ        ريمٌ كَ  تَ نْ وأَ  تَ ا أمُ يزَ زِ عَ  شْ عِ 

                                         

 149فضل حسن عباس، مرجع سبق ذكره. ص  1
 22ط. ص -مصطفى الصاوي الجويني، البلاغة العربية تأصيل وتجديد، الناشر منشأة المعارف. الإسكندرية. د 2
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 
: نحو قولو تعالى: فاتوا بسورة من مثمو. ليس من المراد طمب ذلك منيم بل التعجيز»

 إظيار عجزىم. ومثل قول الشاعر:
 لذَ البَ  ةِ رَ ثْ كَ  نْ مِ  اتَ ا مَ يمً رِ وا كَ اتُ ىَ و    وَ مِ خْ بُ ا بِ رً مْ عُ  الَ طَ  يلاً خِ ي بَ ونِ رُ اَ 

 :نَ مثل قولو تعالى:  الإباحة الْخَيْطُ الأَبْيَضُ مِنَ الْخَيْطِ الأَسْوَدِ مِنَ  لَكُمُ حَتَّى يَتَبَيَّ

 .الْفَجْرِ 

 :نحو قولو تعالى: كموا من ثمر إذا أثمر وينعو. إلى معاني أخرى كثيرة  الامتنان
 1«تستفاد من سياق الكلام.

 ملاحظة:      

 وننبيك ىنا إلى أمرين:
 الآخر.أولا: إن ىذه الصيغ قد يتداخل بعضيا في بعضيا »

ثانيا: ىذه الصيغ ليس عمى سبيل الحصر، فيناك صيغ كثيرة يمكن أن تستفاد من 
السياق؛ كالندب، والتمييف، والتحسر، والخبر، والإكرام، والتكوين، والتفويض، والتكذيب، 

 2«والمشورة، والتسخير، والتسميم.

 الأغراض الأدبية للأمر:»

 3”الكافرين. وانصرنا عمى القوم“: كقولو تعالى: الدعاء 
 :الأصدقاء، و  وىو أن نطمب أمرا ما ممن يساوينا في المنزلة كالإخوان الالتماس

 كقولك لرفيقك: خذ ىذه الوردة.

                                         

 23مصطفى الصاوي الجويني، مرجع سبق ذكر، ص  1
 152فضل حسن عباس، المرجع نفسو. ص  2
 250سورة البقرة، الآية  3
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 :1”من أصحاب النار. أنكتمتع بكفرك قميلا “كقولو تعالى:  التهديد 
 :وىو الطمب إلى المخاطب أن يفعل أمرا يعجز عنو، وذلك من التحدي  التعجيز

 الناس: سر إن استطعت في اليواء. كقولك لأحد
 وىو الطمب الأمر البعيد أو المستحيل كقول الشاعر:التمني : 

 يبْ شِ المَ  لَ عَ ا فَ مَ بِ  هُ رُ بِ خْ اُ ا       فَ مً وْ يَ  ودُ عُ يَ  ابُ بَ الشَّ  تَ يْ  لَ لَا أَ
  كقول الشاعر:التشجيعالحث و : 

 اع.طَ تَ سْ مُ ود بِ مُ الخُ  لُ يْ ا نَ مَ ا    فَ رً بْ صَ  تِ وْ المَ  الِ جَ ي مَ ا فِ رً بْ صَ فَ 
  2«: كقولنا: ليحترم صغيركم كبيركم.الإرشادالنصح و 

 لم ترد أفعال الأمر في القصيدة بكثرة واقتصرت عمى موضوع واحد يقول فيو الشاعر:
 اشُدُّ جِرَاحِي واىْتِفُ بِالعِائِدِينَ:

 إِلاَّ فَأنْظُرُونِي وَاحْسُدُونِي فَيَذِي ىَدَايَا حَبِيبِيْ 
سموب الأمر ىنا في الفعمين: انظروا، واحسدوني، فالشاعر يخاطب ىنا ويتمركز أ

حساده ويدعوىم لتأمل جراحو ثم حسده عمى ما ىو فيو رغم ذلك وىذا الأسموب فيو نوع من 
التحقير أراد الشاعر توجييو ليم لان المنطق يفرض الحسد عمى من ىو في حال جيد وليس 

 عمى صاحب المأساة.  
الوارد في القصيدة فان ليذا الأمر دلالة عمى المعنى لمنص، ففي  وعمى قمة الأمر

البيت ىذا يدل استخدام الأمر عمى محاورة الشاعر لأعدائو وانتقال الخطاب من حمد الله 
عز وجلّ والإيمان بما قدّر إلى تحقير الأعداء والحساد عمى مواقفيم وشعورىم مما يعيشو، 

 ير الشاعر لأعدائو.فدلالة استخدام الأمر ىنا ىي تحق
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 هودلالت الاستفهام .5

 الاستفهام: ومهمف1.5
بو، الاستفيام ىو طمب الفيم، وىو استخبارك عن الشيء الذي لم يتقدم لك عمم »

الاستخبار، وليس في ذلك جد عناء عمم البلاغة. وأدواتو وبعضيم يفرق بين الاستفيام و 
، وىل، وتسعة أسماء؛ وىي: من، وما، ومتى، وأين، مزةإحدى عشرة أداة: حرفان؛ ىما الي
 1«وأيان، وأنّي، وكيف، وكم، وأي. 

 وفي الحديث عن الاستفيام مطمبان:»
 المطمب الأول: الفرق بين أدوات الاستفيام، وما يستفيم عنو بكل أداة.
 2«المطمب الثاني: الأغراض والمعاني التي تخرج إلييا أدوات الاستفيام. 

من جزع “  أن الاستفيام بمعناه الاشتقاقي المباشر ىو طمب الفيم قالوا: وقيل أيضا»
 ”من الاستبيام فزع إلى الاستفيام.

أما البلاغيون فقد عرفوه بأنو طمب حصول صورة الشيء في الذىن بأدوات 
 مخصوصة.

 3«وبعبارة عصرية واضحة: ىو طمب العمم بشيء لم يكن معموما من قبل. 
وىو طمب ما في الخارج أن يحصل في الذىن من تصور أو تصديق موجب أو منفي، 
وحروفو: اليمزة وىل وأم. فيستفيم باليمزة عن التصور والتصديق وبيل عن التصديق لا 
غير ولذا لم يجز: ىل زيد قائم أم عمر؟ وقبح: ىل رجل قائم؟ وىل زيدا ضربت؟ ويستفيم 
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ديق. ولاختصاص ىل بطمب التصديق استمزمت مزيد بأم المتصمة عن التصور دون التص
 اختصاص دون اليمزة بما لا ينفك عن التصديق وىو الفعل. ولذا كان قولو تعالى: 

أدخل في الأنباء عن طمب الشكر من قولنا: فيل انتم تشكرون،  1” ونْ رُ اكِ شَ  مْ تُ انْ  لْ يَ فَ “
 لأنو ينبئ عن التجدد.

 ألفاظ الاستفهام: 2.5    
 

 الاستفيام نوعان أشيرىما: اليمزة وىل.حروف »
  :(أنّي)، (متى)، (أيّان)، (أين)، (كيف)، (أيّ )، (ما)، (من)أسماء الاستفيام ،

 2«وكم الاستفيامية.
 أنواع الاستفهام:  3.5

 يقسم الاستفيام بحسب الطمب ثلاثة أقسام ىي:»
 .ما يطمب بو التصور تارة والتصديق طورا وىو: اليمزة 
 التصديق فقط وىو: ىل. وما يطمب بو 
 .3«وما يطمب بو التصور فقط وىو: بقية ألفاظ الاستفيام 

 بعض الأدوات الاستفهامية: 4.5    
 بقية أدوات الاستفيام:»

 الأمثمة:
o ؟من اختط القاىرة 
o من حفر ترعة السويس؟ 
o ما الكرى؟ 

                                         

  2سورة الأنباء، الآية  1
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o ما الإسراف؟ 
o متى تولى الخلافة عمر؟ 
o يسأل أيّان يوم القيامة؟ 
o  المسافرون؟متى يعود 
o يسألونك عن الساعة أيّان مرساىا؟ 

ذا تأممت معاني أدوات الاستفيام ىنا رأيت أنّ  الجمل المتقدمة جميعيا استفيامية، وا 
)من( يطمب بيا تعيين العقلاء، وان )ما( تكون لغير العقلاء، ويطمب بيا تارة شرح الاسم 

حقيقة المسمى، كما إذا قمت: ما كما إذا قمت: ما الكرى؟ فتجاب بأنو النوم، وتارة بطمب 
الإسراف؟ فتجيب بأنو تجاوز الحد في النفقة وغيرىا، ووجدت أن )متى( يطمب بيا تعيين 
الزمان ماضيا أو مستقبلا و)أيّان( لمزمان المستقبل خاصة وتكون في موضع التفخيم 

 1«والتيويل. 
 أما بقية أدوات الاستفيام فيسال بيا عن التصور فقط.»

 الإثبات ببمى وفي النفي بنعم.في  لتصديق تكون إجابتياوىمزة ا
 أليس الموقع قريبا؟
 بمى الموقع قريب.

 نعم ليس الموقع قريبا.
 أما نزل المطر؟
 بمى نزل المطر.

 نعم لم ينزل المطر.
 أليس القول واضحا؟
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 بمى القول واضحا.
 1«نعم ليس القول واضحا. 

 بعض الأغراض الاستفيامية الأدبية:»
 وىو إشعارنا لممخاطب أو غير بأنو قد فعل عملا منكرا لا يقره الحق أوالإنكار : 

 2” مْ كُ سَ فُ نْ أَ نَ وْ سَ نْ تَ وَ  رِّ البِ بِ  اسَ النّ  ونَ رُ مُ أْ أتَ “ الدين أو العقل، كقولو تعالى:
 :أَلَمْ تَرَى كَيْفَ فَعَلَ “ :والاعتراف من المخاطب كقولو تعالى الإقراروىو طمب  التقرير

 ت بيا حدث ليم.ممك قد عأي اعترف انّ  3”رَبُّكَ بِأَصْحَابِ الْفِيلِ 
 :ىل من طريق  4”فيل إلى مردّ من سبيل“ :ركقولو تعالى عمى لسان الكفا التمني

 لمرجوع إلى الدنيا.
 :كقول ابن الرومي: العتاب 

 5«اء. فَ صَ  نْ ا مِ نَ نَ يْ بَ  انَ ا كَ مَ  نَ اء    أيْ خَ الِإ  اكَ ذَ  دُ يْ عَ  نَ يْ أَ يْ خِ ا أَيَ 

 ورد أسموب الاستفيام في القصيدة في قول الشاعر:
 اَلَمْ تُعْطِنِي أَنْتَ ىَذَاْ الظَّلَامْ؟
 وَأَعْطَيْتَنِي أَنْتَ ىَذَا السّحْرْ 

ففي ىذا البيت استفيام باستخدام الأداة " لم" والاستفيام في ىذا البيت الغرض منو ىو    
التقرير، أي أن الشاعر يستفيم ليقدر حقيقة فيما بعد مفادىا أن كل الذي أصابو وقد تساءل 
عن مصدره ىو الله عز وجل، ولذلك فيو يقرر أن ما أصابو وقد تساءل عن مصدره ىو الله 

 عز وجل.
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 لنداء:ا .6

 :النداء مو همف1.6
ائب مناب فعل، ك)أدعو( ىو طمب إقبال المخاطب، وان شئت فقل: دعوة مخاطب بحرف ن»

 (.أو )أنادي
 1«حروفو ثمانية: يا، واليمزة، و)أي(، و)آي(، و)أيا(، و)ىيا(، و )وا(، و )آ(.و 
جبال اوبّي النداء ىو طمب الإقبال حقيقة، مثل: يا بني ويا صديقي، أو حكما مثل )يا »

 معو(.
وطمب الإقبال بشقيو يتم بحرف من حروف النداء نائب عن فعل ىو )أدعو( أو 

 )أنادي(، أو )اطمب( ونحوىا.
 وحروف النداء قسمان:

 :ابني إني حريص عمى مصمحتك. قسم ينادى بو القريب وىو اليمزة و)أيّ( مثل 
 فأعجلأبني أ ناباك كارب يومو       فإذا دعيت إلى المكارم 

 زوجتي تفصمي بأخذ ىديتك. يأ
 أي صديقي إني قصدتك لما    لم أجد في الحياة غيرك شيما

  :وقسم ينادي بو البعيد وىو 

 اينَ قِ سْ يَ  دُ الوُ ى وَ وَ اليَ  فُ رْ صِ  انَ كَ  نْ مَ وَ     وِ بِ  قِ اسْ ر وَ صْ  القَ لَا غَ  قِ رْ البَ  رىَ اِ (: يا سَ  ) يا 

 أنتم.(: أيا أحبائي في أمريكا كيف  أيا )  

 يْ رِ اظِ نَ  كَ يِ جْ وَ ى بِ ظَ حْ يُ  أنْ  ا آنَ مَ أَ    وُ شُ رْ عَ  بِ مْ ي القَ فِ ي وَ نِّ ا عَ بً ائِ )ىيا(: غَ   
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 فيصل العزيز اكتب لي (: آ ) آ  

 1«(: أحبائي في مصر راسموني. آيّ  )  

 (: وا طلابي بقسنطينة إني مشوق إليكم. وا )   

كل منيما تتميز بأدواتيا الخاصة إننا نعرف أن ىناك نداء حقيقي ونداء بلاغي و  حيث
 بيا.

 أغراض النداء:2.6
 أىم الأغراض التي تخرج إلييا صيغ النداء: »

 طتُ فِي “قوله تعالى: : ومنو التحسر والتوجع أنَ تَقوُلَ نَفْسٌ يَا حَسْرَتَا عَلَىٰ مَا فَرَّ

ِ وَإنِ كُنتُ  اخِرِينَ جَنبِ اللََّّ  ومنو قول حافظ في الرثاء: 2”لَمِنَ السَّ
 انْ وَ الضّ  اجِ ي تَ فِ  ةٌ يَ بِ يمَ حِ  تْ حَ بَ صْ أَا      فَ يَ يْ لَ اِ وَ  اجٍ تَ  نْ مِ  تْ عَ زِ نُ  ةً رّ ا دُ يَ 

 وقول من ربّى معن بن زائدة:
 اْ كً رِ دْ مُ  رُ حْ البَ وَ  رُّ البَ  وُ نْ مِ  انَ كَ  دْ قَ وَ      ةٍ دَ وْ جَ  تَ يْ أرَ وَ  فَ يْ كَ  نٍ عْ مَ  رَ بْ ا قَ فيَ 

 :كقول طرفة: التعجب 
 يرِّ فَ صْ  اي وَ يضِ بِ فَ  وَّ الجَ  كَ لَ لَا خِ         رِ مَ عَ مْ ة بِ رَّ قُ  نْ مِ  كَ ا لَ يَ 

 ومنو قولك: يا الله! 'أفي يوم وليمة تحطم الأصنام؟! يا لسمو الرجال!
 ف النداء؛ مثل: أييا الرجل، أي من دون الرجال، وىذا ىو ذ: ويكون بحالاختصاص

 3«الفروق بين النداء والاختصاص، إذ في المنادى قد يذكر حرف النداء.أحد 
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 ومنو قول المتنبي: الندبة : 
 مقْ سَ  هُ دَ نْ عِ  يْ الِ حَ ي وَ مِ سْ جِ بِ  نْ مَ بم   وَ شَ  وُ بُ مْ قَ  نْ مَّ اه مِ بَ مْ قَ  رَّ ا حَ وَ 

 لهَُمْ فَقَالَ “: مثل قولك: يا شجاع تقدم. ومن التحذير قولو تعالى: الإغراء والتحذير

ِ وَسُقْيَاهَا ِ نَاقَةَ اللََّّ ”رَسُولُ اللََّّ
1 

 كقولو:الزجر والملامة : 
 اْ مَ لَ ي أَسِ أْ رَ  قَ وْ فَ  بُ يْ ح والشِ صُ تَ    امً لَ أَ ابْ تَ ى المَ تَ ي مَ ادِ ؤَ فُ  أَ

 :كما تقول: يا لمشباب. يا لذوي الغيرة. يا لحماة الوطن. الاستغاثة 

 دلالة أسموب النداء:2.4

 وورد أسموب النداء في القصيدة عند قول الشاعر: 

 وَانْ صَاحَ أَيُّوبْ كَانَ النِّدَاءُ:

 ))لَكَ الحَمْدُ يَا رَامِيًا بِالقَدَرْ 

 ((!وَيَا كَاتِبًا، بَعْدَ ذَاكَ الشَّقَاءْ 

ففي ىذا البيت نداء ينادي بو الشاعر الله عزّ وجلّ متضرعا طالبا من الله الشفاء عمما 
 العظيمة الغير محدودة والمسير والآمر والناّىي ولا يوجد أمل غيره سبحانو وتعالى. بقدرتو

 

 
 

                                         

 13سورة الشمس، الآية  1



 نيالفصل الثا

  

44 
 

 الكناياتو  المبحث الثاني: دلالة الاستعارات
 .دلالة الاستعارة1

 مفهوم الاستعارة1.1
من صاحبو إلى غيره لينتفع بو. وذلك كاستعارة  ىي انتقال الشيءأ. الاستعارة لغة: 

 طمبو.المال و 
ذلك كاستعمال المفظ في ىي مجاز لغوي علاقتو المشابية. و  صطلاحا:ا الاستعارةب. 

، مع قرينة منقول عنو والمعنى المستعمل فيوغير ما وضع لو لعلاقة المشابية بين المعنى ال
 صارفة عن إرادة المعنى الأصمي.

 مثال:
 كقولنا: )بكت السماء فضحكت الأرض( أي: أمطرت السماء فازدىرت الأرض.

ومعنى ذلك  1.علاقتو مشابية الضحك لتفتح الزىرفاستعارة الضحك لمزىر استعمال مجازي 
لتفتيح  ، كما استعار الضحككاء لتقاطر المطر في الشطر الأولأن الشاعر استعار الب

عمى صورة جميمة ، تنطوي وىي في الموضعين استعار تصريحية ،الأزىار في الشطر الثاني
ن كانت الثانية أصوب وأبيىالمون والتغييو  اءالإيحمعبرة في الشكل و   .ر وا 
 ىناك نوعان للاستعارة يتمثلان في:أنواع الاستعارة: 2.1

 الاستعارة التصريحية.المكنية و  الاستعارة
 ،المشبوالباقي لدينا ىو و  أما إذا كان المحذوف ىو المشبو بو، :المكنية أ_ الاستعارة

 2.ةفإن الاستعارة تسمى المكني
 عنو ببعض الصفات الدالة عمى المشبو بو. ى، فسيكنحذف المشبو بوفقد 
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فقد صرحنا بيتنا  ،وأبقينا المشبو بو ،فإذا حذفنا المشبو: التصريحية ب_ الاستعارة
 ،انواستعارة صورة المشبو بو كميا مكو  ،ر صورة المشبو تغييرا تاما بحذفورغبتنا في تغييو 
ا يدل عمى أن ىذا النوع من الاستعارة التصريحية وىذا م 1.ستعارة التصريحيةتسمى الاو 

، بوصفو سيحل محل المشبو ،ذلك المشبو بو تستطيع أن تبرز مقدرة البميغ عمى اختيار
، ليذا فإن في لمعنى من خلالو، إذ سنطل عمى صورة او الأنظار إلى ىذا البديل وحدهتشبي

 .لإخفاق الكمي، أو اوفيق التامالاستعارة التصريحية الت
فإن وفق فقد تجمى المعني، وتبدت الصورة غنية مشرقة مثيرة، وأما الإخفاق الكمي  

فلأن تعمية كاممة، ستحل في العبارة دون أي أمل في الخروج منيا، وذلك لغياب المشبو 
 غيابا تاما.

_وفي القصيدة المدروسة استخدام لأسموب الاستعارة، وينحصر ىذا الاستخدام في نوع  
 الاستعارة المكنية كما في قول الشاعر: وميما استبد الألم.

فيذا التركيب يتضمن استعارة مكنية، حيث شبو فييا الشاعر الألم )مشبو ذو طبيعة معنوية( 
نما ذكر وترك قرينة لغوية تدل عميو وىي لفظ بالدكتاتور دون أن يذكر المشبو بو لفظا وا  

 استبد وىذا عمى سبيل الاستعارة المكنية.

ودلالة ىذا الاستخدام والتوظيف للاستعارة ىو خمق مبالغة وتفخيم لحجم الألم الذي يمم بو 
 ويعايشو، فالاستعارة ىنا خمقت شعرية مبالغة.

 ومن التراكيب الاستعارية أيضا في النص قولو:

 مسح الميل أوجاعو بالردىولا ي
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في التركيب استعارة مكنية، حيث شبو الشاعر الميل )مشبو ذو طبيعة معنوية( بفاعل مادي 
نما ترك قرينة لفظية  يقوم بفعل المسح، دون أن يذكر ىذا الفعل المادي ويحدد طبيعتو، وا 

 دالة عميو ىي الفعل يمسح.

جمالية دلالية من خلال ىذا التركيب ودلالة ىذا الاستخدام للاستعارة أنتج في النص 
 البلاغي الاستعاري المتجمي في شعرية الألم.

 .دلالة الكناية2

 مفهوم الكناية 1.2

: ىي ما يتكمم بو الإنسان ويريد بو غيره، وىي مصدر كنيت، أو كنوت أ. الكناية لغة
أطمق المفظ بكذا عن كذا، إذا تركت التصريح بو. ومعنى ذلك فيي توضيح المقام أنو إذا 

ما ألا يكون  وكان المراد منو غير معناه الأصمي مقصودا أيضا ليكون وسيمة إلى المراد، وا 
 مقصودا. 

: ىي لفظ أطمق وأريد بو لازم معناه مع قرينة لا تمنع من إرادة ب. الكناية اصطلاحا
  1المعنى الأصمي.

ومعنى ذلك ترك الصحيح بالشيء إلى مساويو في المزوم، لينتقل منو إلى       
 الممزوم.

 ىناك ثلاثة أنواع من الكناية أنواع الكناية: 2.2

 الأولى: كناية عن الصفة
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 الثانية: كناية عن نسبتيا إلى الموصوف

 1الثالثة: كناية عن الموصوف نفسو.

سمم المسممون من لسانو ويده << فقد صرح كناية عن الصفة: >> المسمم من  :1مثال
فيو بالصفة، أعني )الإسلام(، وكنى عن نسبتيا بالانتفاء إلى )المؤذي( الذي لم يذكر في 

 الكلام بحصر الإسلام في غير المؤذي.

: كناية عن نسبة وكناية عن الموصوف: >> أنا لا أعتقد حل الخمر << فقد 2مثال
( باعتقاد )حل الخمر( وكنى عن إثباتيا لموصوف غير كنى فيو عن الصفة، أعني )الكفر

ذا كان الموصوف غير مذكور  مذكور في الكلام بحصر عدم اعتقاد حميا في المتكمم، وا 
كان القسم من الكناية مستمزما لمقسم الثالث كما ذكره دون العكس، لجواز كون الصفة 

 مصرحا بيا، مع عدم ذكر الموصوف.

 قصيدة الأسموب الكنائي عن موصوف وىذا يتجمى في قولو:استخدم الشاعر في ىذه ال

 ألم تعطني أنت ىذا الظلام؟

نما ترك  )فالشاعر ىنا قد ممئت نفسو أحزانا، فمم يصرح بالحزن تصريحا مباشرا، وا 
قرينة لفظية دالة عميو ورامزة إليو ألا وىي كممة الظلام، الذي يتماىى دلاليا وعرفيا مع 

والاكتئاب(. ودلالة استخدام الكناية ىنا ىو إرادة الشاعر لوم ومعاتبة مصدر الأحزان والآلام 
ىذا الحزن وىو المخاطب في النص، وبيذا فالأسموب الكنائي ىنا ىو خمق وبعث لشعرية 

                                         

، 2007، 1ط ،لبنان-شية عمى المطول )في عموم البلاغة(، دار الكتب العممية، بيروت: الحاالسيد الشريف الجرجاني - 1
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التقبيح في النص، لأن الشاعر يمقي باللائمة والعتاب عمى من جعمو حزينا فيمقي بو قبيحا 
 لممتمقي(.
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 خاتمة

 :خيص ما توصل إليو بحثنا فيما يمييمكن تم

 .رب عموما ولا رباب الفصاحة خصوصالقد كان المستوى الصوتي لمشعر محفزا لمع

أما الحديث عن الألم والحزن والمآسى من لدن السياب فقد جعل المد والاستطالة 
 المميزة لأحرفيا فقد جاءت أصواتيا مغرقة في الطول ناصعة مقمقمة. الصفات نموغيرىا 

أما حين نتأمل البحث في الألفاظ التي اعتمدت في سياق القصيدة وكأنيا قد أوقدت 
يودي جرسيا بحرارتيا وتوىج عباراتيا فقد كان لكل لفظ من ألفاظ النص الشعري صدى 

 صوتي يتوافق مع الأصداء المحيطة بالشارع.

ا الانتقال من حرف إلى أخر فيجعل المتمقي ينتقل مع المعاني إلى أن يصل إلى أم
 المراد وىذا ما تجمى بـأبيى صوره في النص.

 دلالةكالنا أىم الأساليب الإنشائية لمخطاب المباشر أما في المستوى التركيبي فقد بي  
متمقيو إذ يساعد عمى والاستفيام فكل من ىذه الأساليب لو تأثير في نفس  والامر والنداء

لو بالغ الاىتمام عند متمقيو  إنيتأجيج المشاعر وتحفيز اليمم فيعمل عمى تكوين رد فعمي 
 .استدعائو الى معان في ذلك الخطابب

تواصل قصيدة الس ياب الاعتماد عمى الإيقاع الذي تولده البحور الخميمية ولكنو يعمد 
ىندسة البيت. فبعد إن كان قائما عمة احترام  تجمى عممي التشذيب في تفجيريإلى تشذيبيا و 

مى البدايات الأولى الوقفة المحدودة ببياض وقد أطمقت نازك الملائكة مصطمح التدوير ع
 .ليذه الظاىرة



 

05 
 

استعان الس ياب بمظاىر موسيقية داخمية حيث استخدميا استخداما فنيا يبعث من 
يقاعات متجددة ومرتبطة با لحالة النفسية ومؤدية لمعاني قيمو خلاليا أنغاما متغيرة وا 

 وأخلاقو.

عمى المستوى التركيبي اىتم الس ياب بالترابط النحوي بين الكممات في تركيب جمل دالة 
تعتمد عمى العلامات التركيبية بين الألفاظ  مما شكل بتفاعميا مع السياق وتداخميا مع 

التقديم والتأخير والحذف والذكر إذ  المعنى قوى فاعمة ومن ثم تفنن الس ياب في استخدام تقنية
أنيما من الظواىر الأسموبية التي تعنى بتغيير الترتيب بين العناصر التي يتكون منيا البيت 
الشعري والتراكيب الشعرية متوافقة مع المنظور الدلالي وفقا لمتطمبات وبواعث التجربة 

صورة الفنية وجعميا مثيرة والحدث وذلك لغرض تأدية الوظيفة الاسمي وىي رسم أبعاد ال
 لممتمقي.

وختاما فيذا بحث متواضع نقدمو اليوم أملا منا في انجازه عمى أفضل وجو فان كان 
وان كان خلاف ذلك فحسبنا نحن طالبات العمم نخطئ  ذلك فانو "فضل الله يؤتيو من يشاء"

ول والعمل والحمد ونصيب وان ىذا مبمغ عممنا ونسأل الله جل وعلا أن يرزقنا السداد في الق
 لله أولا وأخرا.
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