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من أراد الدنيا فعليه بالعلم، ومن أراد الآخرة  
م، ومن أرادهما معا فعليه بالعلمفعليه بالعل

نا ولا تحمل  نا لا تؤاخذنا إن نسينا أو أخطأنا، ربّ ربّ <<
ربنّاكما حملته على الذين من قبلنا،راً إصعلينا  

واغفر لنا  ا  عن ـّلنا ما لا طاقة لنا به، واعفُ ولا تحمّ 
وارحمنا أنت مولانا فـانصرنا على القوم

صدق االله العظيم285الآية  البقرة  >>الكافرينَ 

منا ما ينفعنا،متنا، وعلّ اللهم انفعنا بما علّ 
...وزدنا علماً 
آميـــــــــــــــــــــــــن





قراراً اعترافاً  ٕ كر الجزیل لأستاذي المشرفم بالشّ بالفضل، أتقدّ بالجمیل وا

"عبد الغاني قبایلي"

أحاطنيل في إنجاز هذا البحث وفتح آفاقه، فالذي كان له الفض

بالتوجیه ومنحني الكثیر من وقته وجهده وأفكاره وملاحظاته القیمة

مني وافر الشكر وخالص الدعاء وأتمنىالدقیق، فلهومنهجه

.في خدمة النقد والإبداع أن یظل قلمه

كما أشكر أساتذتي الأجلاء بمعهد الآداب واللغات الذین أفدت الكثیر من 
.توجیهاتهم طیلة مشواري الدراسي 

أو بعیدوأشكر كل من ساعدني في إنجاز هذا البحث من قریب 

بشيءاالذي لم یبخل علی" بوطبیشة قدور"وأخص بالذكر

" .وسیم" وكذلك الأستاذ المترجم 

.العون والمساعدة في هذا العملليوثناء كبیر لمن مدّ 



ې  ى        ى  ېۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ   ې  ېٹ ٹ چ 

صدق االله العظیمچئا  ئا     ئە  ئە  ئو           ئو  ئۇ  

الحمد الله الذي أعاننا ووفقنا في إنجاز هذا البحث، والصلاة والسلام على سیدنا 
:محمد صلى االله علیه وسلم وبعد

ن «:أهدي هذا العمل إلى من قال فیهما الرحمان نَاحَ الذُل مِ ا جَ ْ لَهُمَ فِض وَاخْ
یراً  غِ بَیَانِي صَ ا رَ مَ ا كَ هُمَ مْ حَ قُلْ رَبً ارْ ةِ وَ مَ .»الرَحْ

إلى التي رآني قلبها قبل عینها، إلى عنوان الحنان  وبر الأمان إلى قُرة عیني 
.أهدیك ثمرة جهدي أطال االله في عمرك وجعل الفردوس دارك" أمي الغالیة"

سندا في أیامي حیاتي وسار معي في خطوات حیاتي إلى إلى من كان لي
أطال االله عمرك وجعل الجنة " أبي الغالي"ملجئي الوحید إلى مصدر الصدق 

.مأواك
الذي لم " أخي العزیز دحمان"إلى الذي أدرك قیمة العلم ووجهني إلیه أبي الثاني 

لى ورود الحیاة إخوتي وأ ٕ لى یبخل علي بشيء أتمنى له كل الخیر، وا ٕ خواتي وا
لى جامعة  ٕ .أهدي هذا العمل " میلة"كل الأصدقاء والصدیقات وا

إلى كل من سلك ".الأساتذة الكرام " إلى من أعطونا حصیلة فكرهم لینیروا دربنا 
.طریق العلم سبیلاً 





الملخص

:الملخص
" البنیة اللغویة في قصیدة البرزخ والسكین لعبد االله حمادي"الموسومة تهدف هذه المقاربة 

، وذلك عبر تحلیل المستویات للغة الشعریة خصائص الأسلوبیةالى الكشف عن مقاربة أسلوبیة، إل
محاولین إدراك الأبعاد الدلالیة التي تتضمنها السیاقات غویة،لز وحداتها الابر لإالمتعددة للقصیدة 

مستفیدین في ذلك من النتائج المعاصرة التي توصل إلیها علم اللغة خاصة ،المنزاحة عن المألوف
تحلیل الأسلوبي من إحصاء وتحلیل، وقدوكذا بعض أدوات ال،ما یتعلق بالصوتیات وعلم الدلالة

البارزة التي میزت أسلوب تكرار بعض الظواهر الأسلوبیة استطعنا من خلاله تحدید معدل
واتساع الاهتمامات الخاصة بهذا العلم ، كما أدركنا أن ،وأدركنا بذلك تعدد وتنوع المفاهیمالشاعر، 

.محددات تتمثل في الاختیار والانزیاح والإضافةةللأسلوب ثلاث
في إبراز أسرار هذه القصیدة من خلال مختلف مستویات اكبیر كان للأسلوبیة دوراةومن تم

.التحلیل التي كشفت لنا عما وراء الألفاظ من مغزى ومعنى تنطوي علیه



الملخص

Résumé :
Cette approche étiquetée « la structure linguistique dans le poème

l’isthme et le couteau de Abdellah Hammadi, approche stylistique » vise à
révéler les caractéristiques stylistiques de la langue poétique, en analysant
les différents niveaux du poème pour mettre en évidence les unités
linguistiques, en essayant de reconnaitre les dimensions linguistiques
contenues dans les contextes écartés du familier, en bénéficiant des
résultats contemporains de la linguistique, et en particulier concernant la
phonétique et la sémiologie et aussi  quelques instruments de l’analyse
stylistique tels que la statistique et l’analyse, nous avons pu à partir de ces
derniers, de déterminer le taux de récidive pour quelques notables
phénomènes stylistiques qui  ont distingués le style du poète, et nous avons
réalisé la multiplicité et la diversité des concepts, et les vastes intérêts
particuliers de cette science, comme nous avons réalisé que le style a trois
déterminants qui sont : le  choix, l’écart, et l’addition.

De là, la stylistique a eu un rôle significatif en soulignant les secrets
du poème à travers les différents niveaux d’analyse qui nous a révélé ce
qu’il y a derrière les mots d’importance et de signification qu’elles les
comportent.
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: مةدّ ــــمق
والبعض یتصل ،للشعر العربي الحدیث سمات كثیرة بعضها عام وبعضها خاص

للشاعر، فقد زهد الشعر الحدیث أخرىبالأسلوب والبعض بالموضوع، وهناك سمات للشعر و 
الشعر ولید أحداث الحیاة ف،عن الفخر الشخصي لیستیقظ فیه الشعور والإحساس بالوطن

فتجیش بذلك شاعریته بأشعار تعبر عن ذلك ،من یحس بما تعانیه أمتهأول لشاعروا
إلى " حماديعبد االله " واحدة من القصائد التي عمد فیها الشاعر " البرزخ والسكین"وقصیدة 

إذ عمل على صیاغة هذا الواقع صیاغة ،إبراز تلك المعاناة التي یتخبط فیها الواقع من حوله
في إبراز يمحولا أیاه إلى عمل فني ارتدت من خلاله القصیدة ثوبا جدیدا، ورغبة من،جدیدة

وقع ،یةجمالیات القصیدة الحداثیة الجزائریة وخصائصها الفنیة والبحث عن مكوناتها البنیو 
على أحد أهم المناهج النقدیة الحدیثة التي أظهرت اهتماما كبیرا بتحلیل النصوص ياختیار 

ومن هذا المنطلق ،ألا وهو المنهج الأسلوبي،الشعریة والكشف عن سماتها الجمالیة
بط عنوانها على الشاكلة التالیة يتحدید موضوع دراستتاستطع البنیة اللغویة في :" التي ضُ
ى بعض  الإجابة علةمحاولمقاربة أسلوبیة، " والسكین لعبد االله حمادية البرزخ قصید

:الآتیةالتساؤلات المنهجیة 
كیف كان تصور حمادي للشعر من خلال قصیدته؟-
ر الأسلوبیة البارزة في قصیدته ؟وما هي أهم الظواه-
مستویات التحلیل الأسلوبي ؟ وكیف یمكننا إبراز تلك الظواهر عبر-
وما هي أهم الأصول التي انبثق منها علم الأسلوب ؟-

عدني في هذه الدراسة صیاغة بعض الافتراضات تساعلى هذه التساؤلات یمكننيوبناءً 
یكون تصور عبد االله حمادي للشعر مخالفاً ومغایراً لمن ربما : النقاط التالیةصها في لخّ وأ

.تبعهم في ذلك التصوره ویمكن أن یسبقو 
.الظواهر الأسلوبیة عن طریق إحصائهاتلكزقد أبر -
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.غةد المنطلقات الأولى لعلم الأسلوب، فیمكن أن تكون من البلاغة أو علم اللّ ما تتعدّ ربّ -
.قد تتمیز هذه القصیدة بعدة ظواهر أسلوبیة تمیزها-

المنهج الأسلوبي بأدواته الإجرائیة تاختر والافتراضات وللإجابة على هذه التساؤلات
وقد اعتمدت على هذا ،إضافة إلى الإحصاء في الجانب التطبیقي،من وصف وتحلیل

براز ما في القصیدة من جمالیات  ٕ المنهج لأنه یسمح بالوصول إلى المضامین والدلالات وا
ر هذا الموضوعصوتیة ودلالیة وتركیبیة وبلاغیة، ومن أهم الأسباب التي دفعتني إلى اختیا

عن طریق المنهج هذه القصیدة مكتنزة بطاقات إبداعیة عدیدة لا یمكن إخراجها إلاّ أنّ *
.نزیاح فیهالاسلوبیة والرؤى الجمالیة ومواطن امات الأوكذا الكشف عن السّ ،الأسلوبي

لمست في ني مرتبط ارتباطا وثیقا بقضایا أمته، كما أنّ " حماديعبد االله "شعر إیماني بأنّ *
.شعره تجربة رائدة في الشعر العربي الحدیث تستحق الدراسة

ملت علي اختیاره كموضوع لدراستية فیه أورغبتي الملحّ " حماديعبد االله "ابي بشعر إعج-
.ه یجمعني الوطن نفسه مع الشاعركما أنّ 

مدخل : إلىها صور الذي أطرحه فقسمتن التّ ة تبیّ خطّ راسة على ست هذه الدّ وقد تأسّ 
تها غویة ماهیّ وفصلین، فصل نظري وفصل تطبیقي وخاتمة؛ مدخل وتحدثت فیه عن البنیة اللّ 

ل مفاهیم عند علماء الغرب والعرب ومستویات التحلیل الأسلوبي، وتناولت في الفصل الأوّ 
الأسلوبیة ببعض وكذلك علاقةواتجاهاتها،وتطوراً نظریة عن الأسلوب والأسلوبیة مصطلحاً 

ا الفصل الثاني فجاء عملیة نقادها العرب والغرب، أمّ بذكر أهمّ تهواختتم،ومناهجهاالعلوم
ل وكان ه بدوره إلى أربعة مباحث؛ المبحث الأوّ تموقسّ ،كرابقة الذّ تطبیقیة للمفاهیم السّ 

ثنا فیه عن البنیة الداخلیة والخارجیة تحدّ " بخصائص البنیة الإیقاعیة الصوتیة"موسوما 
اني فجاء ا المبحث الثّ ، أمّ وي والتكرار وغیرهانه من عناصر كالقافیة والرّ ا تتضمّ بمللقصیدة 
ضاد وتناولت فیه الحقول الدلالیة وعلاقاتها كالترادف والتّ "خصائص البنیة الدلالیة"بعنوان 
وتناولت فیه دراسة " خصائص البنیة التركیبیة"الذي جاء بعنوانالمبحث الثالثتصوخصّ 
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إلى تثم انتقل،نهبما تتضمّ والخبریةمیة وفعلیة وغیرها، والأسالیب الإنشائیةالجمل من اس
ستعارات الاوتضمن)" البلاغیة(خصائص البنیة التصویریة"ابع والأخیر بعنوان المبحث الرّ 

تالنتائج التي توصلأهمّ فیهاتنهي الدراسة بخاتمة قدملأ،التناصو الكنایات والتشبیهات و 
ندا لي ولإنجاز هذا البحث اعتمدت على مصادر ومراجع كانت سإلى ملحق،، إضافة إلیها

لعبد السلام المسدي، كتاب الأسلوبیة والأسلوبالأسلوبیةكتاب: فیه ونذكر من أهمها
أحمد "، كتاب علم الدلالة "لإبراهیم أنیس"غویة ، كتاب الأصوات اللّ "لعبد المطلب"والبلاغة 

نیات اتجاهاتها سااللّ "نعمان بوقرة"كتاب ،"لعلوي الهاشمي"كتاب فلسفة الإیقاع "عمرمختار
لعبد القادر عبد "وتیة في الشعر العربي كتاب هندسة المقاطع الصّ ،اهنةوقضایاها الرّ 

.وغیرهم كثیر،"الجلیل
زة على جوانب مختلفة فیه راسات قد تناولته مركّ كانت هناك بعض الدّ وككل بحث فقد

كین لعبد االله التناص في قصیدة البرزخ والسّ "ج لیسانس بعنوان رة تخرّ مذكّ : ذكر منهان
مقاربة سیمیائیة في قصیدة " رة بعنوان ، وكذلك مذكّ "سلطانيرشید " إشراف الأستاذ " حمادي

.وغیرها"حیدر أسمهان"إشراف الأستاذة " البرزخ والسكین
ا صعب علي قاد ممّ بین النّ تعدد الآراء:هااجهتني بعض الصعوبات من أهمّ و قدو 

غة جعلني أحتار في اختیار ها، وكذلك شمل الأسلوبیة لجمیع مستویات اللّ الإحاطة بها كلّ 
المفاهیم في إضافة إلى اتساع ، العناصر التي تبرز الأسلوب بصفة دقیقةو المستویات أهمّ 
. ا صعب ضبط مفهوم معین لهرس الأسلوبي ممّ الدّ 

أي السدید الذي منحني الرّ " ني قبایلياعبد الغ"مني بحق جهد أستاذي المشرف واعترافاً 
ساتذة م بشكري إلى كل الأقدیر، كما أتقدّ كر والتّ الشّ والكثیر من علمه ووقته فله مني كلّ 

لى كل من ساعدني دوه من عناء في مراجعة هذه الدّ كبّ یتأعضاء لجنة المناقشة لما  ٕ راسة، وا
.وأسأل االله التوفیق 





المدخل
:تمهیـــد

:أصول نشأة مصطلح البنیویة/ أ
ماهیة المصطلح؛ / أ-أ
مبادئ البنیویة؛/ ب-أ

:البنیةاماهیة / ب
أ المعنى اللغوي؛-ب
المعنى الاصطلاحي؛/ ب-ب
البنیة عند الغرب؛/ أ-ب-ب
البنیة عند العرب؛/ ب-ب-ب
:علاقة البنیة بالأسلوبیة/ ج
:التحلیل الأسلوبيمستویات/ د
المستوى الصوتي؛ / أ-د
المستوى التركیبي؛/ ب-د
المستوى الدلالي؛/ ج-د
المستوى الصرفي؛  / د-د
؛المستوى البلاغي/ ه-د

المدخل
:تمهیـــد

:أصول نشأة مصطلح البنیویة/ أ
ماهیة المصطلح؛ / أ-أ
مبادئ البنیویة؛/ ب-أ

:البنیةاماهیة / ب
أ المعنى اللغوي؛-ب
المعنى الاصطلاحي؛/ ب-ب
البنیة عند الغرب؛/ أ-ب-ب
البنیة عند العرب؛/ ب-ب-ب
:علاقة البنیة بالأسلوبیة/ ج
:التحلیل الأسلوبيمستویات/ د
المستوى الصوتي؛ / أ-د
المستوى التركیبي؛/ ب-د
المستوى الدلالي؛/ ج-د
المستوى الصرفي؛  / د-د
؛المستوى البلاغي/ ه-د

المدخل
:تمهیـــد

:أصول نشأة مصطلح البنیویة/ أ
ماهیة المصطلح؛ / أ-أ
مبادئ البنیویة؛/ ب-أ

:البنیةاماهیة / ب
أ المعنى اللغوي؛-ب
المعنى الاصطلاحي؛/ ب-ب
البنیة عند الغرب؛/ أ-ب-ب
البنیة عند العرب؛/ ب-ب-ب
:علاقة البنیة بالأسلوبیة/ ج
:التحلیل الأسلوبيمستویات/ د
المستوى الصوتي؛ / أ-د
المستوى التركیبي؛/ ب-د
المستوى الدلالي؛/ ج-د
المستوى الصرفي؛  / د-د
؛المستوى البلاغي/ ه-د
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:تمهید
دة شملت العدید قرن العشرین نشأة اللسانیات البنات الثلاثینشهدت  ویة في آفاق معرفیة متعدّ

-1857('' فردنان ذي سوسیر''وقد ارتبط اسم . من علوم اللغة كالصوتیات وعلم الدلالة وغیرها
بعید، وذلك من خلال دعوته الشهیرة إلى دراسة اللغة على دٍ بالمدرسة البنیویة منذ أم) 1913

ن عها الزمنیة الراهنة بعیداً المنهج البنیوي الوصفي الذي یعالج الواقعة اللغویة في لحظت«
دَّ التاریخیة والفلسفیة، كاشفاً عن سمكّمات التح ات النظام اللغوي ووظیفة عناصره الداخلیة، لذلك عُ

موعة جذا المنهج على ید مهثمّ سرعان ما تطوّر ،(1)»هذا المنهج بدیلاً منهجیاً للمنهج التاریخي
ه وغیرهم'' سوسیر''ةتلامیذمن  هاً مدرسیاً عرف بالبنیویة، هذا المنهج الذي عدّ ل بذلك توجّ لیشكّ

.لأدب إلى العلمیة، باعتبار أنّ اللغة أساس قیامهالدارسون أقرب مناهج ا
وبما أنّ اللسانیات الحدیثة لم تفوّت على نفسها طرح الأسلوب فقد استخدمت مصطلح «

البنیة في الدراسات الأسلوبیة لكي تظهر أنّ القیمة الأسلوبیة تتعلّق بمكانها ضمن النظام 
ل للنص(2)»اللغوي بنیة فریدة یأخذ منها آثاره فكل نص یشكل ،فالبنیة اللغویة تعدّ المنطلق الأوّ

الذي ینطلق منه العمل الأسلوبي من خلال الخاصة به بمعزل عن أيّ نصّ آخر هذا النصّ 
.تفكیك البنیة اللغویة الداخلیة له

النقاد ؟ وكیف نظر إلیهوما المقصود به' 'مصطلح البنیة''ولا یسعنا هنا إلاّ الوقوف على 
الغرب والعرب على حدِّ السواء؟ وما علاقة البنیة بالأسلوب؟ 

.لكن قبل الولوج إلى هذا لا بدّ لنا من التوقّف عند مصطلح البنیویة

65، ص2009، 1لم الكتب الحدیث، طانعمان بوقرة، اللسانیات اتجاهاتها وقضایاها الراهنة، ع(1)
115، ص1994، 2منذر عیاشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، ط:تربییر جیرو، الأسلوبیة، :ینظر(2)
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:أصول نشأة المصطلح/ أ
م على حسب قول أحد الكتّاب 1966سیدة العلم بلا منازع ابتداءً من سنة «تعدّ البنیویة

میشال ''للفیلسوف '' الكلمات والأشیاء''، وقد ارتبط هذا التاریخ بظهور كتاب (1)»المعاصرین
ات مجموعة من الاختصاص'' بنیویة''د بلفظة إنّنا نحدّ «: الذي یقول عن البنیویة'' فوكوه

د البنیویة والبنیویات  والشواغل وعدداً من التحالیل لها في الواقع موضوع واحد، نعم إنّني أحدّ
ن یبدو ذلك مفارقة  ٕ في مفهومه هذا على وحدة '' فوكوه''یركّز (2)»غریبةالمختلفة الموضوع، وا

د أنّ البنی ویة قد ظهرت قبل الموضوع الذي تتناوله البنیویة، ولكن هناك من ینكر هذا الرأي ویؤكّ
'' لیفي ستروس''للعالم الأنثربولوجي ''الآفاق الحزینة''ظهر كتاب 1955ةففي سن«هذا التاریخ

كما أنّه هناك من أرجع ظهور ،(3)»الذي اعتبره الباحثون بدایة لظهور البنیویة على مسرح الفكر
شارل "أو ربطه بالأمریكي ،إلى القدیس أوقستین الذي تحدّث عن الدال والمدلول«هذا العلم

(4).»''یاكبوسون''وعلى رأس هؤلاء ) 1914- 1839("بیرس

د هذه الآراء  حول نشأة البنیویة إلاّ أنّ جل الدراسات تقرّ بأنّ هذا المنهج ولكن رغم تعدّ
ةابتداءً من ظهور محاضراته سن'' سوسیر''بمعالمه الأولى، قد رسمتها الأبحاث اللغویة مع 

إن هذه الاختلافات بین ،ذا طبعاً منذ درس اللغة باعتبارها نظاماً كاملاً من الرموز، وه1916
زوه لجمیع المیادین، ونظرة كلّ باحث حسب خ ظهور المنهج البنیوي راجع إلى غالمؤرّخین في تاری
.مفهومه الخاص

دت المصطلحات الدالة على: ماهیة المصطلح/ أ-أ بین Structuralismeالبنیویةلقد تعدّ
یها البنیسمیّهاالمترجمین والدارسین فمنهم من ولكن مفهومها ) دون یاء(ویة البنائیة ومنهم من یسمّ

01، ص1989عبد الوهاب جعفر، البنیویة بین العلم والفلسفة عند میشیل فوكوه، دار المعارف، :ینظر(1)
297م، ص2008نور الهدى لوشن، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، المكتب الجامعي الحدیث، (2)
01السابق، صالمرجع(3)
298اللغوي، صنور الهدى لوشن، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث(4)
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اللاتینیة والبناء هو معناها، ولهذه Struireبأنّها مشتقة في أصلها من كلمة «:یدور عند جلّهم
وهو المصطلح الذي ordreدلالات عدیدة نذكر منها النظام structureالكلمة في اللغة الفرنسیة 

organisationوالهیكلة، constitutionمحاضراته كذلك التركیب في''وسیرس''استعمله 

forme«.(1)والشكل

دها بأنّها في نظام یشترط كلّ دراسة العلاقات القائمة بین عناصر «:كما أنّ هناك من یحدّ
هذا المفهوم یدور نوعاً ما في ف(2)»بین جواهر كل منها مستقل بذاتهمنها وجود الآخر ولیس

سابقاً فهي بهذا المعنى ترید الكشف عن باطن الظواهر أو البنیة التي '' فوكو''المعنى الذي ذكره 
.تؤسس أي شيء ولیس دراسة كل معنى مستقل عن الآخر

البنیویة على مجموعة من الدراسات اللسانیة التي قام بها علماء اللغة «كما یطلق مصطلح 
اللسان واللغات د جعلت من اللسانیات علماً موضوعهفي بدایة القرن العشرین وهي دراسات ق

(3).»الطبیعیة

ذا ما نظرنا نظرة خاطفة على هذه المفاهیم التي تعدّدت لمصطلح بنیویة نجد بعض  ٕ وا
باحثین وهذا راجع لاتساع هذا المصطلح واستعماله في علوم أخرى غیر الاختلاف بین ال

ولكن ما یمكن قوله عن هذا المنهج أنّه ،والریاضیات والفلسفةلسانیات كعلم الاجتماع والاقتصادال
الباحث المعطیات التي تنتمي إلى حقل معیّن من حقول المعرفة كدراسة طریقة معیّنة یتناول بها

:النص الأدبي في حقل الدراسات الأسلوبیة البنیویة وتنطلق من عنصرین هما: مثلاً 
.أنّ اللغة بنیة-«

66نعمان بوقرة، اللسانیات اتجاهاتها وقضایاها الراهنة، ص(1)
15، ص1996محمد عصفور، عالم المعرفة، الكویت، :تر، )من لیفي شتراوس إلى دریدا(جون ستروك، البنیویة وما بعدها (2)
301الهدى لوشن، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، صنور(3)
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دها طبیعة الإیصال والمتغیّرات مثل- المرسل والمستقبل : أنّ هذه البنیة تستجیب لوظائف تحدّ
(1).»طبیعة كلّ واحد في علاقاته مع الآخرین تولد أثر الأسلوبو (...) 

فهذین العنصرین یقوم علیهما المنهج البنیوي في دراسة الظاهرة الأسلوبیة من خلال تفكیك 
.النص

صها في العناصر : مبادئ البنیویة/ ب-أ ة أسس ومبادئ منهجیة نلخّ تقوم البنیویة على عدّ
:التالیة

.وتحلیل بناها الظاهرة وفق رؤیة تصنیفیة شكلیة ظاهرةوصف اللغة ) 1«
.المعیاریة  وتفضیل مستویات كلامیة على بعضها في اللغةنبذ) 2
.النظر إلى اللغة باعتبارها بنیة مغلقة ومستقلّة عن التاریخ وظروفه) 3
.اللغة بنیة ذهنیة تحكمها قوانین صوریة) 4
نات النظام وترابط التركیز على الصورة المنطوقة ل) 5 لغة فجانبها المكتوب لا یكفي لوصف مكوّ

.أجزائه
د بعضها ) 6 النظر إلى النظام اللغوي باعتباره شبكة مترابطة من النظم الصغرى الوظیفیة یحدّ

.البعض
ر اللغوي باعتباره تطوّر داخلي تفرضه البنیة ) 7 ناتها ولیس بأسباب النظر إلى التطوّ ومكوّ

(2)»خارجیة

التي تنادي بها البنیویة أنّها تنظر إلى اللغة على أنّها كیان ما یمكن فهمه من هذه المبادئ
لعالم الخارجي من واحد متماسك العناصر والمكونات یتمیّز بعضها عن الآخر بمعیار مغلق عن ا

ل الذي نشأ علیه المنهج ظروف وأسباب محی طة باللغة، وأن اللغة هي المنبع والمعیار الأوّ
.البنیوي

147ینظر، بییر جیرو، الأسلوبیة، ص(1)
66بوقرة، اللسانیات اتجاهاتها وقضایاها الراهنة، صنعمان(2)
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:ماهیة البنیة/ ب
:المعنى اللغوي لكلمة بنیة/ أ- ب

بنیة : ما بَنیته وهو البِنَى والبُنَى ویقالالبنیة والبُنیة«:"لابن منظور"جاء في لسان العرب 
وَة ورشا، كأن البنیة الهیئة التي بُني علیها مثل المشیة والرِّكبة، وبنى فلان بیتاً بناءً وهي مثل رِشْ

یَة أي الفطرة، وأبنیتُ وبنى د للكثرة، وابتنى داراً، والبنیان الحائط، وفلان صحیح البِنْ مقصوراً، شدّ
على لا أنّ البنیة بمعناها اللغوي تد، ومعنى هذ(1)»أعطیته بناءً أو ما یبتني به داره: الرجل

یمكن حذف جزء منها التركیب الذي تتداخل فیه الأجزاء كالبناء المعماري المتماسكة أجزاءه ولا 
.فهذه البنیة بمثابة الهیكل الثابت للشيء

بَنَى أحسن بناءٍ وبنیان وهذا بناءٌ حسنٌ «]: ب ن ى[فیعرّف البنیة في مادة "مخشريز ال"ا أمّ 
، وبناؤك من  ة عجیبة، وحلف بالبنیة وهي الكعبة، وبَنَى على أحسن الأبنیة وبَنَیْتُ بنیوبنیانٌ حسنٌ

تُهُ كلامه احتداه و  (2).»كلّ شيءٍ صغتهُ فقد بنیْ

یدور حول البناء وبناء یتّضح أنّ معناها'' بنیة''غویة المصطلح من خلال هذه المفاهیم اللّ 
الشيء كبناء الشخصیة أو البناء الشيء في اللغة تكوینه وتعني أیضاً الكیفیة التي بُني بها

اللغوي، كما أنّها تعني النظام الذي یكون الشيء من خلال تنظیم عناصره مع بعضها البعض 
ومنه فالبناء هو تلك الصورة المنظّمة لمجموعة من العناصر المتماسكة، ومن هنا فإنّ التعریف 

العلاقات الثابتة والمتغیّرة فیما بینها المبدئي للبنیة في المعاجم اللغویة یقوم على تلك العناصر و 
"الزمخشري"التي یمكن لأيّ شخص أن یبني على منوالها نماذج غیر منتهیة كما أشار إلى ذلك 

.''وبنى على كلامه احتداه''

، 2006، 1، ط1خالد الراشد القاضي، دار الصبح، بیروت، لبنان، ج:تحالدین أبو الفضل ابن منظور، لسان العرب، جمال(1)
]ب ن ي[مادة 

ت، در الهدى، عین ملیلة، الجزائر،الزمخشري، أساس البلاغة، مراجعة إبراهیم قلاتي، دابن عمر جار االله ابن القاسم محمود(2)
]ب ن ى[مادة 
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:المعنى الاصطلاحي لكلمة بنیة/ب- ب
ا صارت التحالیل البنیویة فدراسة البنیة هي ظاهرة،لقد برز مفهوم البنیة إلى الوجود لمّ

ة اختلافات بین ، ''سوسیر''البدیل عن مفهوم العلاقات اللغویة عند  وقد واجه مصطلح بنیة عدّ
.النقاد والدارسین وسنحاول إدراج أهم هذه المفاهیم ابتداءً من آراء النقاد الغرب حول هذا المفهوم

دت المفاهیم عند علم:مفهوم البنیة عند الغرب/أ-ب- ب اء الغرب لكلمة بنیة لقد تعدّ
لم یتم تحدیدها إلاّ عام structureالتي تقرّ جل الدراسات أنّ كلمة '' حلقة براغ''وسنبدأ من 

د مفهوم المصطلح بنیة بأنّها1926 الترتیب الداخلي «: م على ید رواد حلقة براغ اللسانیة، وحدّ
(1).»للوحدات التي تكون النظام اللساني

ن النظام اللسانيیالعناصر الداخلوهذا معناه أنّها  .ة التي تكوّ
فنظرت إلى العمل الشعري أنّه بنیة ،كما نجد هذه المدرسة نظرت إلى الأدب على أنّه بنیة

:في هذا الصدد'' فاتشیك''وظیفیة لا یمكن فهم عناصرها إلاّ من خلال ربطها بالمجموع إذ یقول 
وبهذا یكون ،(2)»انین البنیویة للمنظومات اللغویة كافةأنّه ینبغي على العالم اللغوي دراسة القو «

.النص حسب هذه الرؤیة مجموعة من العلاقات المترابطة مع بعض
نظام یعمل وفق مجموعة من «: البنیة أنّهایقول عن )J.DEBOIجون دیبوا (كما نجد 

الشمولیة والتحول والانتظام القوانین ذاتها دون مشاركة العناصر الخارجیة، وهذا النظام تمیّزه 
(3).»الذاتي

ة عناصر تدور '' جون دیبوا''یتّضح أنّ البنیة عند من خلال هذا القول نظام یتكوّن من عدّ
.في نفس المعنى یربطه قوانین دون تأثیر العناصر الخارجیة كالظروف

66نعمان بوقرة، اللسانیات اتجاهاتها وقضایاها الراهنة، ص(1)
32، ص2000یل، النص والأسلوب بین النظریة والتطبیق، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ذر عدنان بن (2)
Jean Duboi et autres, dictionnaire de linguistique, p455:نقلا عن : 66صالمرجع السابق:ینظر(3)
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أولي مجموعة تبدو البنیة بتقدیر «: عن البنیة إذ یقول'' جان بیاحیه''في حین تحدّث 
تبقى أو تغتني بلعبة التحویلات ) تقابل خصائص العناصر(تحوّلات تحتوي على قوانین كمجموعة 

(1).»...نفسها، وان تتعدّى حدودها أو أن تستعین بعناصر خارجیة

قول أنّها مجموعة من العناصر تحكمها قوانین وتقوم البنیة عنده على ثلاث ممیّزات المعنى هذا 
<<:هي

ملَة) 1 ن من عناصر :La totalité: الجُ هي میزة الجملة الخاصة بالبنیویات فالبنیة تتكوّ
.هذه العناصر تخضع إلى قوانین تمیز المجموعة عن بقیة المجموعات

البنائیة التي تتمسّك بقوانین تجعلها وهي الجملات: Transformations: التحویلات) 2
.بناءة وهكذا لن یقوم أي نشاط بنائي إلاّ على مجموعة تحولات

للبنیات هي أنّها تستطیع ةإنّ المیزة الأساسیة الثالث:L’autoreglage: الضبط الذاتي) 3
.أن تضبط نفسها فالبنیة تنطوي على نفسها

وما یمكننا فهمه من هذه ،(2)»تنتمي إلیها نفسهاهذه الخاصیة الثالثة للبنیة تنتج عناصر 
نة ومتماسكة مع بعضها البعض وسنحاول  الخصائص أنّ البنیة مجموعة من العناصر مكوّ

:توضیح هذا بالمثال التالي
ة طلبة فهم یمثّلون بنیة، هذه البنیة تكون متنوّعة بین قسم علوم اللّ :مثلا سان العربي یتكوّن من عدّ

ناث، كبار وصغار، وهذا التنوّع لا یعترف بالفوارق الطبقیة، ویوجد داخل هذا ا ٕ قسم قوانین لذكور وا
هذه النقطة التي ینطلق منها الناقد أو الدارس البنیوي وضوابط تطبّق على عناصره، ویوجد بین

ة  نة من عدّ وهذه الخصائص والممیّزات تجعل البنیة متمیّزة كما یتمیز القسم عن الآخر، فهي متكوّ
.عناصر متماسكة

6، ص1985، 4طباریس،ویدات، بیروت، عنة وبشیر أوبري، منشورات معارف منی:ترجان بیاجیه، البنیویة، (1)
11، ص9ص،المرجع نفسه:ینظر(2)
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شكل خارجي متمثّل «عن البنیة فهي عنده ) chomsky(''نعوم تشومسكي''وكذلك تحدث 
یها بنیة سطحیة شكل داخلي أو باطني له دلالات في تسلسل العناصر المكوّ  نة من كلمات ویسمّ

لة دة ومتحوّ (1).»ذهنیة مختلفة ومتعدّ

البنیة ذات القرابة الأكثر مع المعنى تسمى البنیة إن «:كما یقول أیضاً توضیحاً لهذا القول
ى البنیة  ا بنیة المستوى الأكثر قرابة من الشكل المادي فتسمّ (2).»...الفوقیةالعمیقة وأمّ

م البنیة إلى قسمین، بنیة سطحیة '' تشومسكي''نا في هذا القول یتّضح لنا أنّ عّ إذا تم قسّ
ز على العمیقة .وهي الشكل الخارجي وبنیة عمیقة وهي الشكل الداخلي إلاّ أنّه یركّ

البنیة             بنیة سطحیة                خارجیة: ویمكن تمثیلها
بنیة عمیقة                   داخلیة

كتكوین '' البنیة''لم یغفل علماء العرب على دراسة : مفهوم البنیة عند العرب/ ب-ب- ب
أي ،هي كلّ ما أفاد معناً لغویاً فهو مبناً «:الذي یقول'' تمام حسان''لغوي للنص وعلى رأسهم 

ن كان هذا المبنى حرفاً زائداً، أو أن تك ٕ ون حرفاً من حروف المعاني الربط بین المبنى والمعنى، وا
، شخص أو إشارة أو موصول أو أداة أو صیغة صرفیة أو نمط من أنماط الجمل لأنّ أو ضمیراً 

.عناها ومبناهاوهذا تحدث عنه في كتابه اللغة العربیة م،(3)»الزیادة في المبنى زیادة في المعنى
ا  وسیلة من الوسائل لحصر الجزئیات ولولا «: فیعرّف البنیة على أنّها"الحاج صالح"أمّ

البنیة لما استطاع الإنسان أن یفكّر بل لما استطاع أن یدرك الإدراك الحسي للظواهر والأمور 
(4).»التي حوله

67صجان بیاجیه، البنیویة، :ینظر(1)
منذر عیاشي، الدار البیضاء، المغرب، :ترن، اسقاموس الموسوعي الجدید لعلوم اللفر، الیأوزوالدیكرو، وجان ماري سشا:ینظر(2)
439، 438ص، 2007، 2ط
84م، ص1994معناها ومبناها، دار الثقافة، الدار البیضاء، المغرب، تمام حسان، اللغة العربیةر،ینظ(3)
16م، ص2006، 2طالب الإبراهیمي، مباحث في اللسانیات، دار القصبة، حیدرة، الجزائر، طخولة(4)
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ومعنى هذا أن بنیة الشيء تكمن في '' وسیلة''على أنّها '' البنیة''إلى "الحاج صالح"لقد نظر 
نة له .العناصر المكوّ

ذا أردنا أن نشمل في فكرة معاني كلمة  ٕ ل من عناصر وهذه العناصر'' بنیة''وا نجدها تتشكّ
البنیة تتمیّز بثلاث عناصر «وباختصار ،دون أن تتعدّى حدودها،تخضع لقوانین لتُكون روابط

(1).»الجملة، والتحویلات، والضبط الذاتيهي

.كما أشرنا إلى ذلك سابقاً 
:علاقة البنیة بالأسلوبیة/ ج

اللسان إنّ هناك علاقة وطیدة بین الأسلوبیة والبنیة فقد نشأت الأسلوبیة وانبثقت من علم 
ها الكثیر منهج من مناهج اللغویة التي تدرس النصوص الأدبیة، إذ یعدّ النص في ،الحدیث ویعدّ

والأسلوبیة تدرس النص الأدبي لكونه نتاجاً لغویاً ،(2)»بنیة لغویة مفتوحة البدایة«ه أحد تعریفات
یة ة اللغو مصطلح البنیة والأسلوبیة یتّضح لنا أنّهما حدیثي النشأة في النظریمنوبالنظر إلى كل

فما العلاقة الرابطة بینهما؟
لقد ،التي تجمع البنیة اللغویة بالمنهج الأسلوبيسنحاول من خلال هذه الآراء إبراز العلاقة 

إنّ «: في كتابه الأسلوبیة والأسلوب عن هذه العلاقة فیقول'' عبد السلام المسدي''تحدّث 
ه إلى العلاقة الرابطة بین التركیب الأسلوبیة من البدایة كانت تعرف بأنّها البُعد اللساني الذي یتوجّ
فإذا كانت لسانیات ... النفس البنیوي لهذا التحدیداللغوي ومدلول محتوى صیاغته ولا یخفى

(3).»قد أنجبت أسلوبیة بالي فإن هذه اللسانیات نفسها قد ولدت البنیویة'' سوسیر''

أو بتعبیر آخر اعتماداً على رصید نفسهلمصدرهما اعتمدتا على امعنى هذا الكلام أنّ كلی
لساني واحد هو اللسانیات فالأسلوبیة تدرس البنیة اللغویة داخل النص بتفكیك عناصره فعمل 

08جان بیاجیه، البنیویة، ص،ینظر(1)
، المؤسسة الجامعیة للدراسات )دراسة في تحلیل الخطاب(، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، الحربيبدري نفرحا:ینظر(2)

33ص، 2003، 2والنشر، بیروت، ط
51م، ص1977م المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار العربیة للكتاب، لیبیا، تونس، عبد السلا:ینظر(3)
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ه نحو البنیة« یة نظام لغوي مركّب والأسلوبیة نّ البنوانطلاقا  من هذا نقول إ،(1)»الأسلوبیة یتوجّ
.عبر مستویات التحلیل اللغوي الخمسهل داخلتعم

یفصح عنها المبدع استناداً إلى ،فالبنیة اللغویة تتصل بما یدور في النفس من انفعالات
.ذخیرته اللغویة

ا  أنّ البنیة الأدبیة ما «:فله أیضاً رأي حول علاقة البنیة بالأسلوبیة فیقول"صلاح فضل"أمّ
بیة كل إبراز وتأكید سواء كان تعبیریاً أو عاطفیاً أو جمالیاً هي إلاّ بنیة لغویة ویرى أنّ الأسلو 

(2).»یضاف إلى المعلومات التي تنقلها البنیة اللغویة دون تأثیر في معناها

 ّ غوي والموقف وجوه التطابق بین بنیة التركیب اللّ هما وجهان لعملة واحدة وأنّ أنّ فهو بهذا یقر
وحسب ل تحلیل عناصر تلك البنیة النصیة،من خلاه جمالیاتمن خلال توافق الأسلوب بإبراز 

المشترك هذه الآراء وغیرها یتّضح أنّ هناك علاقة بین البنیة اللغویة والمنهج الأسلوبي والرابط
والأسلوبیة منهج لتحلیل هذه البنیة ،بنیة تركیبیةهبینهما یبرز من خلال النص الذي هو في أصل

نة للنص لإبراز ج مالیات الأسلوب والكشف عن الظواهر الأسلوبیة التي تمیّز نص عن آخر المكوّ
.ومبدع عن مبدع آخر

ا كانت الأسلوبیة فرعاً من فروع علم اللّ  غویة غة الحدیث الذي یعنى بتفكیك البنیة اللّ ولمّ
ناتها، والنظام الذي لیصف مك ة ینساق له مستعملوها، كان لا بدّ لدراسة الخواص الأسلوبیة للغوّ

د عن طریق أن یستند على سمات نصوص وخطابات واقعة لأنّ اللغة تعبّر والأسلوبیة،ما تحدّ
.مستویات التحلیل الأسلوبي

ات الأسلوبیة الممیّزة لذلك مص لمعرفة السّ غویة للنّ البنیة اللّ فعلى المحلّل الأسلوبي أن یفكّك
نفسه هل المحلّل الأسلوبي هو نفسه سؤال صوص، وفي هذا الصدد یطرح من النّ عن غیره ص النّ 

ذا كان الجواب بـغوي اللّ المحلّل اللّ  ٕ فما الفرق بینهما؟'' لا''ساني؟ وا

161ص، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث،الحربيبدري فرحان(1)
جراءاته،فضل، صلاح(2) ٕ 85ص، 1998، 1دار الشروق، القاهرة، طعلم الأسلوب مبادئه وا
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ما لا شكّ فیه أنّ التحلیل الأسلوبي واللغوي متشابهان بحیث یصعب على الدارس التفریق م
الأسلوبي واللغويبینهما، ولا یكون ذلك إلاّ من خلال النظر إلى هدف كلا العملین، أي التحلیل 

ا محلّل لغوي لساني أو أسلوبي یه إمّ من خلال نظرة الدارس إلى النص، وعلى هذا الأساس نسمّ
(1).»فالمحلّل اللساني یصف اللغة وصفاً دقیقاً ثمّ عقلنة هذا الوصف ثمّ الخروج بقاعدة«

ته حیث ینتهي  ا المحلّل الأسلوبي فغایته مختلفة إذ تبدأ مهمّ فهو ینكبّ على «اللساني،أمّ
ناته وصوره، ویضعه في مكانته التي یستحقّها من حیث هو تعبیر عن النفس  النص لیجلي مكوّ
الإنسانیة، والنص في ید الدارس الأسلوبي مرآة یعمل على تحدید مدى نصاعتها وتصویرها للنفس 

(2).»البشریة بكلّ منازعها

ل یصف فهدلساني یختلف هفإنّ هذا الكلام معناه أنّ المحلّل ال عن المحلّل الأسلوبي فالأوّ
وفي هذا الصدد یمكننا القول أنّ الأسلوبیة ،اللغة بینما یفكّك الثاني بنیتها لإبراز جمالیات التعبیر

:تها على العدید من المستویات التي سنحاول اختصارها في العناصر التالیةأقامت تحلیلا
:مستویات التحلیل الأسلوبي/ د
غة إلاّ لغة من اللغات وما اللّ یعدّ الصوت البنیة الأساسیة لأيّ :المستوى الصوتي/ أ- د

ل خطوة في أيّ دراسة لغویة لأنّ  غة، فالمستوى الصوتي هو ه أصغر وحدة في اللّ أصوات، فهو أوّ
إذ ،مط العادي وهذا طبعاً في المجال الأسلوبيالمستوى الذي یدرس الأنماط التي تخرج عن النّ 

دة وهي ز التحلیل الصوتي للأسلوب على عناصر محدّ الوقف، النبر والمقطع، الوزن «:یركّ
التنغیم والقافیة، ففي هذا المستوى یمكن دراسة الإیقاع والعناصر التي تعمل على تشكیله كالأثر 

(3).»كما یدرس تكرار الأصوات وأهم الدلالات الموحیة التي تنتج عنه... الجمالي الذي یحدثه

م2013، 3توزیع والطباعة، عمان، طالأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر وال: یوسف مسلم أبو العدوس:ینظر(1)
48ص
48المرجع نفسه، ص(2)
50، صالمرجع نفسه(3)
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براز ،وبهذا ٕ فالتحلیل الصوتي هو وسیلة من وسائل توضیح التشكیل الموسیقي في القصیدة وا
.كر هو ما یمیّز أسلوب مبدع عن آخرابقة الذّ سّ الهذه العناصر 

یه المستوى هناك من یطلق علیه : المستوى التركیبي/ ب- د المستوى التركیبي وهناك من یسمّ
اسمیة، فعلیة، شرطیة : بقواعد تركیب الجملة من حیث نوعهاحوي، ویهتمّ هذا المستوى النّ 

والأسلوبیة ترى في هذا المستوى عنصراً هاماً ،وعلاقات هذا العمل مع بعضها البعض،...خبریة
الأسلوب في هذا المستوى إلى البحث عن العناصر مجال البحث الأسلوبي، ویتّجه علمفي

:التالیة
أ والخبر، الفعل والفاعل، العلاقات بین الصفة والموصوف طول الجملة وقصرها، المبتد«

لأنّ هذا ،(1)»لة، التقدیم والتأخیر، العدد، التعریف والتنكیر، التذكیر والتأنیثالإضافة، الصّ 
م في المعنى المراد من وراء ذلك النّ  ص وانعكاس هذا على الأسلوب من خلال تفكیك التركیب یتحكّ

.البنیة السطحیة والعمیقة
راسة الأسلوبیة المستویات في الدّ یعتبر هذا المستوى أیضاً من أهمّ : المستوى الدلالي/ ج- د

لما له من اهتمام بالألفاظ وما لهذه الأخیرة من تأثیر على المعنى، فهنا یمكن دراسة العناصر 
وعلاقتها الاستبدالیة ص، الكلمة والسیاق الذي تقع فیه الكلمات المفاتیح في النّ «: التالیة

، فهذا (2)»والمتجاورة الاختیار، الصیغ الاشتقاقیة والمورفیمات كعلامات التأنیث والجمع والتعریف
المستوى یركّز على تركیب الكلمات وتجاورها، وانعكاسات هذه المجاورة على المعنى بإضافة لمسة 

.جدیدة على أسلوب المبدع
علال في الكلمة وما لهذه الزیادة من علمیهتمّ : المستوى الصرفي/ د- د ٕ الصرف بكلّ زیادة وا

ل، ومن هنا  ي إلى تغییر معناها الأوّ أثر عن المعنى، فكلّ زیادة تطرأ على مستوى الكلمة تؤدّ

50الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص،یوسف مسلم أبو العدوس(1)
51نفسه، صالمرجع(2)
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لَ (یتّضح أنّ هذا المستوى یهتمّ ببنیة الكلمة والمیزان الصرفي  هو الذي یحدّ الزیادة في اللفظة ) فَعَ
.أثر في أسلوب كاتب عن آخرولهذه الزیادة 

تعدّ البلاغة من أهم الجوانب التي یتمیّز فیها مبدع عن غیره : المستوى البلاغي/ ه- د
نوالمستوى البلاغي في الدراسة الإنشاء الطلبي وغیر الطلبي، كدراسة أسالیب «:الأسلوبیة یتضمّ

ب،  والمعاني البلاغیة التي یخرج إلیها ، ...والنهيالاستفهام والأمر، والنداء والقسم والدعاء، والتعجّ
(1)»كل نوع وكذلك الاستعارة وفاعلیتها، والمجاز العقلي والمرسل والبدیع ودوره الموسیقي

. واجتماع هذه الفنون مع بعضها البعض یبرز بلاغة وأسلوب الشاعر

51الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص،یوسف مسلم أبو العدوس(1)
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:یمكن تلخیص هذه المستویات المذكورة سابقاً في المخطّط التالي
مستویات التحلیل الأسلوبي

القافیة
الموسیقى الخارجیة

الوزن
دراسة الموسیقى)الإیقاعي( الصوتيالمستوى 

التكرار
الموسیقى الداخلیة

الأصواتأنواع
الأسالیب الإنشائیة والخبریة

التقدیم والتأخیردراسة الجمل المستوى التركیبي
...)اسمیة، فعلیة، شرطیة(أنواع الجمل 

التشبیه
دراسة الصورة                الكنایة)البلاغي(المستوى الفني

الاستعارة

حقل الإنسان
حقل الحزندراسة الحقول الدلالیة              المستوى الدلالي

الحقل الدیني
العلاقات الدلالیة 





الفصل الأول
الأســــلوب والأســـلوبیــة

:تمهیـــد
:مفهوم الأسلوب/ أ
؛عند النقاد العرب القدامى والمحدثین/ أ-أ
؛عند الغرب/ ب-أ

: محددات الأسلوب/ ج- أ
؛الأسلوب بوصفه اختیاراً / أ-ج-أ
؛الأسلوب بوصفه انزیاحاً / ب-ج-أ
؛الأسلوب بوصفه إضافة/ ج-ج-أ

:الأسلوبیةماهیة/ ب
؛عند الغرب/ أ-ب
؛عند العرب/ ب-ب
.علاقة الأسلوبیة ببعض العلوم/ ج
.اتجاهات الأسلوبیة/د

.مناهج التحلیل الأسلوبي/ ه
؛أهم علماء الأسلوبیة / و

الفصل الأول
الأســــلوب والأســـلوبیــة

:تمهیـــد
:مفهوم الأسلوب/ أ
؛عند النقاد العرب القدامى والمحدثین/ أ-أ
؛عند الغرب/ ب-أ

: محددات الأسلوب/ ج- أ
؛الأسلوب بوصفه اختیاراً / أ-ج-أ
؛الأسلوب بوصفه انزیاحاً / ب-ج-أ
؛الأسلوب بوصفه إضافة/ ج-ج-أ

:الأسلوبیةماهیة/ ب
؛عند الغرب/ أ-ب
؛عند العرب/ ب-ب
.علاقة الأسلوبیة ببعض العلوم/ ج
.اتجاهات الأسلوبیة/د

.مناهج التحلیل الأسلوبي/ ه
؛أهم علماء الأسلوبیة / و

الفصل الأول
الأســــلوب والأســـلوبیــة

:تمهیـــد
:مفهوم الأسلوب/ أ
؛عند النقاد العرب القدامى والمحدثین/ أ-أ
؛عند الغرب/ ب-أ

: محددات الأسلوب/ ج- أ
؛الأسلوب بوصفه اختیاراً / أ-ج-أ
؛الأسلوب بوصفه انزیاحاً / ب-ج-أ
؛الأسلوب بوصفه إضافة/ ج-ج-أ

:الأسلوبیةماهیة/ ب
؛عند الغرب/ أ-ب
؛عند العرب/ ب-ب
.علاقة الأسلوبیة ببعض العلوم/ ج
.اتجاهات الأسلوبیة/د

.مناهج التحلیل الأسلوبي/ ه
؛أهم علماء الأسلوبیة / و
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:مفهوم الأسلوب /أ
:تمهید

منذ العصور الأولى إعطاء تعریف اللّغةوالدارسون في مجال علوم النقّادلقد حاول
دة )style(أسلوبلمصطلح  ، حیث عمدوا إلى الوقوف والحدیث عنه من زوایا ورؤى مختلفة ومتعدّ

قد سبق مصطلح '' بو أسل''مصطلح أنّ إذ تقُرّ جلُّ الدراسات ،حسب تصوّراته الخاصةكلّ 
اللّغةفقد أشارت أهم القوامیس التاریخیة في «تشارند والاجو و إلى ال) la stylistique(الأسلوبیة 

(1).»الفرنسیة إلى بدایات ظهوره وأرجعتها إلى القرن الخامس عشر

أصبحت نظریة علمیة أنّ حل تطوّره إلى ابعرض المفاهیم لیكون باستطاعتنا تتبّع مر وسنبدأ
.مةكلّ طلاقاً من المعنى اللغوي للنّ اینها وأسسها المنهجیة، انواضحة لها قو 

، أو المنقاش للحفر والكتابة، وقد )الإزمیل(أستیلوس «مة أسلوب في اللاتینیة كلّ تعني :ةــــلغ*
بة ثمّ مع الزمن اكتسبت ایة الكتكلّ یة الحفر، أو شكلّ دلالة على شلیستعملونها مجازاً لاللاتینانك

(2)»التّعبیردلالتها الاصطلاحیة البلاغیة والأسلوبیة وصارت تدلّ عل الطریقة الخاصة للكتابة في 

انسنلباس على الاكلّ «: قوله] س ل ب[العین للخلیل في مادة ''جاء في كتاب اكم
لُبُ  لَبَ یَسْ لبٌ وسَ لبُه، : سَ ذَ سَ لَبُ به والجمع الأسلاب: والسَّلْبُ [أَخَ التي : ، والسَّلوب من النوق]ما یُسْ

لبتْ : یؤخذ ولدها، وجمعه سلائب، وقیل ، وأَسْ لبٌ ها لغیر تمام وجمعه سُ : هي الناقة إذا أَلْقَت ولَدَ
، ویقال لیبُ القوائم وبعیرال: السُّلُبُ : فعلت ذلك، ویقال للشاّء أسلبتْ : مثله والسَّلیبُ طوَّال، وفرسٌ سَ

لبُ القوام: ها ورقها، وامرأة مسلَّبٌ نغصاالشجرة أخذت أ لبت على زوجها أو غیره، وفرس سَ : سَ

211، ص 1992، 1یة، طانالعربي، الدار المصریة اللبنانمحمد عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسلوبیة والبی(1)
43ص،)بین النظریة والتطبیق(والأسلوبیة النصّ بن ذریل، ناعدن(2)
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لب  لبُ القرن، أي خفیفة، وشجر السّ خفیف نقلها، ورجل سلب الیدین بالطعن خفیفهما، وثور سَ
دُ بةُ یكون فیه اللّیف الأبیض الواحدة سل قْل وهو المسَ ، لیف المُ لیَة، والسَّلَبُ (1).»، هُذَ

سلبته ثوبه سلباً من باب قتل«: قوله عن الأسلوب"للفیومي"ح المنیر اكما جاء في المصب
نِد (الأصل أنّ وك) واستلبته) (ومسلوب()سلیب(أخذت الثوب منه فهو  لَبْتُ ثوب زیدٍ لكن أسْ سَ

د ما یسلب ): والسَّلبُ (الثوب ونصب على التمییز ویجوز حذفه لفهم المعنى الفعل إلى زیدٍ وأُخِ
(2).»والجمع أسلاب مثل سبب وأسباب

ا  : یقال للسطر من النخیل«، ]س ل ب[العرب فیقول في مادة نّ افي لس"ابن منظور"وأمّ
، والأسلوبُ كلّ أسلوب، و  ، : طریق ممتد، فهو أسلوبٌ هَبُ ذْ تم في أسلوب أنّ یقال الطریق والوجهُ والمَ

في نّ أخذ فلا: الفن، یقال: ، ویجمع أسالیب، والأسلوب الطریق تأخذ فیه، والأسلوبُ بالضمسُوءٍ 
وفهم بالفخر في أنّ : متكبّراً، قالأنّ فه لفي أُسلوُب إذا كأنّ أنّ ین منه، و انأسالیب من القول أي أف

(3).»الأسلوب

معناها یدور في نفس المعنى أنّ لنا یتّضحمة أسلوب كلّ اللغویة السابقة لالتّعریفاتمن خلال 
الأخذ والفن والثوب و بالطریق ،في المعاجم المذكورة، حیث نجذ مدلولها ارتبط بالقلم عند اللاتین

:ویمكن تلخیص مدلولها في عنصرین أساسیین همافي بقیة المعاجم  
التي سقطت أوراقها حیث ارتبط مدلولها بمعنى الطریق الممتد والسطر والشجرة: ماديعنصر) 1

.الناقة التي یؤخذ ولدهاو وكذلك الثوب
.ینهانحیث ارتبط بأسالیب القول وأف: عنصر فني) 2

، ناعبد الحمید هنداوي، منشورات محمد علي بیضون، دار الكتب العلمیة، بیروت لبن:تحالخلیل بن أحمد الفراهیدي، العین، (1)
]س ل ب[، مادة 2003، 1، ط2ج

د ، 2الشناوي، دار المعارف، ط:تحأحمد بن محمد بن علي المقري الفیومي، المصباح المنیر في غریب الشرح الكبیر للرافعي، (2)
]س ل ب[، مادة ت
]س ل ب[، مادة 6العرب، جناابن منظور، لس(3)
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یة بالضم، وهذه المفاهیم اللغویة انكما نجد ابن منظور یذكرها بقراءتین الأولى بالفتح والث
في '' ابن منظور''مة أسلوب وخاصة ما ذكره كلّ لها علاقة مع المدلول الاصطلاحي لالمذكورة

.)ین القولانأف(قوله 
ا* :الأسلوب اصطلاحً
:دثینــدامى والمحــرب القــالعالنقّادعند / أ-أ

ة محاولات عن الأسلوب من قِبل  والأدباء العرب النقّادلقد قدم تراثنا النقدي واللغوي عدّ
وذلك أثنا حدیثهم عن بعض القضایا النقدیة والبلاغیة وغیرها، وسنحاول إدراج وعرض ،القدامى
مة أسلوب عند أهم اللغویین والباحثین بإیجاز حسب ما كلّ ي العربي لمفهوم اللّسانهذا التراث حقیقة

.تقتضیه طبیعة الدراسة
الجاحظأنّ ن یقرُّ الدارسو ): م869/ه255ر تعمرو بن بحانأبو عثم("الجاحظ"وسنبدأ من* 

ل من تحدّث عن الأسلوب لیس كمصطلح ولكن كمعنى وذلك في حدیثه عن فكرة تباین  هو أوّ
م الناس في طبقات كلاّ ف«: إذ یقول'' والتبیینانالبی''مستویات الأداء اللغوي في كتابه المشهور 

م الجزل والسخیف والملیح والحسن، والقبیح والسمج، كلاّ ن الفسهم في طبقات، فمأنّ الناس أنّ كما 
(1).»قد تمادحوا وتعایبواكلّ موا، وبكلّ قد تكلّ ه عربي، وبكلّ والخفیف والثقیل، 

م الأسالیب  یرتبط بطبقة مستوىكلّ یة إلى مستویات مختلفة التّعبیر فالجاحظ في قوله هذا یقسّ
م الجزل یختلف عن كلاّ فمثلاً ال،يالتّعبیر واحد أسلوبه وطریقته في الأداء كلّ فل،اجتماعیة معینة
.السخیف وهكذا

ا *  ل عمقاً في ) م889/ه276أبو محمد عبد االله بن مسلم ت("ابن قتیبة"أمّ فنجده حاول التوغّ
نْ كثر نظرهآنما یعرف فضل القر نّ إ و «: فیقولآنالقر كلّ وهو یقرأ في تأویل مش،الأسلوب مَ

لم یأت ... ماً كلاّ فالخطیب إذا ارتجل ... ها في الأسالیبانواتسع عمله، وفهم مذاهب العرب، وافتت
به من وادٍ واحد بل یفتن فیختصر تارة إدارة التحقیق ویطیل تارة أدارة الإفهام، ویكرر تارة إدارة 

144، ص 1985، 5وشرح عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخاجي بالقاهرة، طحقیقتوالتبیین، ناالجاحظ، البی(1)
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شف بعضها حتى یفهمه یه حتى یغمض على أكثر السامعین، ویكانالتوكید ویخفي بعض مع
م على حسب الحال وكثرة كلاّ بعض الأعجمین، ویشیر إلى الشيء ویكني عنه، وتكون عنایته بال

(1).»الحشد، وجلالة المقام

ي '' ابن قتیبة''أنّ من خلال هذا القول یتبیّن لنا  یربط بین صناعة الأسلوب والطریقة التي تؤدّ
الموقف:المعنى، ویرجع التعددیة في اللون الأسلوبي إلى ثلاثیةبها

الموضوع
القدرة

.طریقتاً اً أو یقصد بلفظة أسلوب مذهبانوك
): م1078/ه471ي تانمحمد الجرجانعبد القاهر بن عبد الرحم("يانالجرج"كما نجد أیضاً * 

ي انمزیّة الألفاظ في المعأنّ م وبكلاّ وبضم ال«:نظریة النظم إذ یقولتحدّث عن الأسلوب وربطه ب
(2).»موقعها من بعض استعمال بعضها مع بعضم، ثمّ بحسبكلاّ والأغراض التي یوضع لها ال

منهما یمثّل تنوّع كلّ نّ یطابق بین النظم والأسلوب لأ"يانالجرج"أنّ لنا یتّضحمن هذا القول 
.كلّ لغوي فردي یصدر عن اختیار معیّن للألفاظ فعلاقة النظم بالأسلوب هي علاقة الجزء بال

ا *  فقد سلكت رؤیته ): م1285/ه684حازم بن محمد بن حسن ت("نيالقرطاجابن حازم "وأمّ
ص في عنصرین هماأنّ للأسلوب متّجهاً آخر فیقول في مناهج البلغاء من الأسلوب  :ه یتلخّ

تكون نسبة الأسلوب إلى المعنىأنیجب -1«
(3).»تكون نسبة النظم إلى الألفاظأنیجب -2

ربط الأسلوب بالفصاحة والبلاغة والناحیة "القرطاجني"أنّ لنا یتّضحمن خلال هذا القول 
رأیه على التألیفات المعنویة على عكس النظم الأسلوب ینتج حسب أنّ المعنویة في التألیف إذ 

106، ص 2002، 1، طناعبد القادر عبد الجلیل، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، دار صفاء للنشر، عم(1)
م، 2003، ناي، شرح یاسین الأیوبي، المكتبة العصریة، بیروت، لبناندلائل الإعجاز في علم المعي، ناعبد القاهر الجرج(2)

132ص
107، ص المرجع السابق(3)
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الذي ینتج عن الناحیة اللفظیة، فقد أدرك ما للأسلوب من أثر وقیمة فعالج كثیر من القضایا التي 
.تتعلّق به

لم '' أسلوب''مصطلح أنّ في تراثنا النقدي یتبیّن لنا '' الأسلوب''من الآراء السابقة الذكر عن 
ة مرات عند "يانالجرج"و"ابن قتیبة"من كلّ یرد إلاّ مرّة واحدة عند  ا "حازم القرطاجني"وورد عدّ أمّ

إثر جاءت،كمذهب وطریق ومنهج وغیرها: وا یشیرون إلیه بمصطلحات أخرىانبعضهم فك
هذا نّ دراساتهم النقدیة والبلاغیة فهذا البحث الأسلوبي لم یفض إلى مستوى التنظیر الأسلوبي، لأ

ت بمثابة الشعاع الذي انالمصطلح لم یظهر كمعطى ثابت بمعناه الحالي، لكن هذه الإشارات ك
.تشرت وتطوّرت فیما بعدنّ احرّك الدراسات التي 

ا** همأمّ :عن الأسلوب عند الباحثین المعاصرین فنذكر من أهمّ
فه "عبد السلام المسدِّي"*  :طلاقاً من ثلاث ركائز أساسیة وهيانالذي یعرّ
بْ -« .فكراً وشحنةً عكاس لأشعة الباثّ نوهو صفیحة الا: المخاطِ

.رسالة مغلقة على نفسها لا تفض جدارها إلاّ من أرسلت إلیه:الخطاب-

(1).»وهو المتلقّي الذي یحتضن الخطاب ویتأثّر به:المخاَطَب-

د بها  فلا بدّ من شمل هذه ،تعریف الأسلوب"المسدي"وهذه العناصر الثلاثة هي التي یحدّ
.العناصر

ا *  حیث أورد ،ن سبقوهالذي عالج الأسلوب من منظور مختلف نوعاً ما عمّ "أحمد الشایب"وأمّ
ل من خلالها رؤیة ابتدائیة ومتوسّطة ونهائیة،ثلاثة تعریفات له :فیقولعلى الترتیب التاليلیسجّ

م یكون قصصاً أو حواراً أو تشبیهاً أو مجازاً أو كتابةً أو تقریراً أو حكماً كلاّ هو فن من ال«
(2).»وأمثالاً 

84عبد السلام المسدَّي، الأسلوبیة والأسلوب، ص :ینظر(1)
112، 111عبد القادر عبد الجلیل، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ص (2)
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لتعبیر بها عن شاء أو طریقة الاختیار للألفاظ وتألیفها لنّ وهو طریقة الكتابة أو طریقة الا«
(1).»الإیضاح والتأثیرقصدي انالمع

م وتألیفه لأداء الأفكار كلاّ ي أو نظم الانوهو الصورة اللفظیة التي یعبّر بها عن المع«
(2).»يانوعرض الخیال أو العبارات اللفظیة المنسقة لأداء المع

قد بدأ مفهومه للأسلوب بنظرة ضیّقة "أحمد الشایب"أنّ یتّضحالثلاثة التّعریفاتمن هذه 
تمثّلت في نظرته الابتدائیة له ثمّ طوّره نوعاً ما في نظرته المتوسّطة حیث یراه طریقة من طرائق 

ه الكیفیة التي یعبّر بها المبدع عن أفكاره لیصل أنّ الكتابة والاختیار، لینتهي به الأمر في قوله 
.بذلك إلى رؤیته النهائیة

أنّ نجد العربالمقارنة بین المفاهیم السابقة للأسلوب عند القدماء والمحدثینإذا حاولنا 
تناولهم للأسلوب في انالكریم والإعجاز فیه إذ كآنالأسلوب عند القدامى ارتبط نوعاً ما بالقر 

فلم یثبت عندهم اتجاه واحد في تحدید معناه، إذ هم عن القضایا النقدیة والبلاغیة،معرض حدیث
.طبیعة الجنس الأدبي، كما ربطوه بحسن النظم أیضاً بالناحیة المعنویة في التألیفات وكذلك ربطوه 

ا جاء به القدامى ولكنّهم ربطوه  ا المحدثون فمفهوم الأسلوب عندهم لم یبتعد كثیراً عمّ أمّ
الذي یعدّ الانزیاح، كما نجدهم ربطوه بالنّصبالمبدع ومدى قدرته على إبراز أسلوبه من خلال 

الأسلوب یرتكز على أنّ من أهم نظریات الأسلوب، وما یمكن استنتاجه من هذه المفاهیم وغیرها 
:وتتمثّل فيمنهادبثلاث عناصر أساسیة لا 

هانأداة بیاللّغةنّ یة لأانركیزة لس.
لدى المتلقینه یترك أثرًانّ ركیزة نفسیة لأ.
هدفه التواصلنّ جتماعیة لأركیزة ا.

112عبد القادر عبد الجلیل، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ص (1)
112المرجع نفسه، ص (2)
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النقّادي العربي عند أهم اللّسانهذه النظرة السریعة على مفهوم الأسلوب في المنظور نّ إ
ا وحدیثاً ا قدم الغربیونكفیلة بوالبلاغین قدیمً من تصورات لهذا تحفیزنا على إعطاء نظرة عمّ

.المصطلح
ا مساحة الأسلوب في الفكر الأوربي فهي واسعة :ربـــعند الغ/ ب-أ اوأمّ أنوسنحاول ،أیضً

.نعطي لمحة موجزة عن هذه المفاهیم عند أهم منظري الأسلوب
الأسلوب هو التفكیر بواسطة نّ إ«:الذي یقول فیه'' اننیوم''من التّعریفاتونبدأ هذه 

(1).»اللّغة

ا  أنموضوع اجتماعي فمن البدیهي اللّغةأنّ بما «: فیقول في الأسلوب'' بارثنرولا''وأمّ
ا الأسلوب فیكاد یكون ما بعد الأدب، وهو ،)خارج الطقس الأدبي(نعت بـتُ  أو ما قبل الأدب، أمّ

(2).»ظاهرة من نوع توالدي، وأصل بیولوجي، هو وجوب یربط مزاج الكاتب بلغته

من خلال عمله المشهورالأسلوب هو الرجل نفسهأنّ «: ''بوفون''ن أمثال یو اللّسانكما یرى 
ب من خلال أفكارهوهنا قد عرّ ،(3)»"مقال في الأسلوب" .فه من زاویة المخاطِ

ا المدرسة الفرنسیة فتعرّ  عن الفكر من خلال التّعبیردراسة طریقة «: هأنّ ف الأسلوب بوأمّ
(4).»اللّغة

فیع الذي شط، الرّ ركیب النّ التّ هو «: إلى تعریفه من منظور خاص إذ یقول'' غوتیه''ویذهب 
(5).»ته، والكشف عنهالداخلي لمادّ كلّ شلاد إلى افالكاتب من النّ ن بهیتمكّ 

112عبد القادر عبد الجلیل، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ص (1)
113- 112المرجع نفسه، ص (2)
12العربي، ص ان محمد عبد المنعم حفاجي وآخرون، الأسلوبیة والبی(3)
113صمرجع السابق، ال(4)
113المرجع نفسه، ص (5)
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ا  ا منطقیًا«'' فولبیر''وأمّ لماهیة الموجودات داخل المحیط فیراها طریقة فیُعطي للأسلوب بعدً
(1).»مطلقة لرؤیة الأشیاء

في نجدها تنصبّ نا نإالغربیین فغویین عند اللّ التّعریفاتإذا نظرنا نظرة خاطفة على هذه 
على الأسلوب وعلاقته بالمبدع، وكیف ز ركّ معظمها یأنّ إذ ،مشرب واحد وتدور في حلقة واحدة

ة، وكذلك نجد الأسلوب عندهم یرتبط ین بصفة عامّ ینفرد هذا المبدع عن غیره ویؤثر في المتلقّ 
.صلبنیة العمیقة للنّ بدّ من إعمال الفكر لتفكیك اة فلایة عامّ انّ ه ظاهرة لسنّ لأ،بإعمال الفكر
تحمل لكنّها،والألفاظ فقطالتّعبیرها تختلف في أنّ نستنتجه من هذه المفاهیم أنكنموما ی

ه الأسلوب من منظوره الخاص، واستناداً اواحد یر كلّ أنّ نفس المعنى والسبب في هذا راجع إلى 
.اميط والسّ البسیط والمتوسّ الأسلوب : واع هيأنّ الأسلوب ثلاثة أنّ إلى ما سبق نخلص إلى 

دات الأسلوب/ ج-أ د الدراسات حول مفهوم الأسلوب: محدّ هناك بعض انّ فقد ك،نظراً لتعدّ
.الاختلافات بین الباحثین في تفسیرهم له وسنعرض أهم هذه التفسیرات

ه اختیار مساحة واسعة أنّ لقد احتلت معالجة الأسلوب على : الأسلوب بوصفه اختیاراً / أ- ج-أ
لفكرة ت منطقاً كلّ حیث یعدّ الاختیار من بین المبادئ التي ش،من مناقشات الدراسة الأسلوبیة

تقاءنّ ا، أو Choixالأسلوب اختیار أنّ «:في هذا الصدد بالقول التاليفُ إذ یُعرّ ،الأسلوب
Sélection (2).»عن موقف معیّنالتّعبیر، ویقوم به المنشئ لسمات لغویة معیّنة، بغرض

ه الأقدر على خدمته، وهذا طبعًاأنّ ما یستطیع وما یرى اللّغةیختار من أنفالمنشئ یستطیع 
ة احتمالات في هذا الاختیار) المبدع(یعتمد على قدرة هذا المنشئ  .اللغویة إذ له عدّ

لماذا اختار المبدع هذه : یطرح العدید من الأسئلة نذكر منهاوالأسلوب باعتباره اختیارًا
ختیار؟الامة دون غیرها؟ وهل للموقف والحالة التي یعیشها المبدع دخل وتأثیر على عملیة كلّ ال

لى أي مدى یمكن لعملیة الاختیار  ٕ وللإجابة على هذه الأسئلة یجب علینا ذكر تكون واعیة؟أنْ وا

113عبد القادر عبد الجلیل، الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ص (1)
114المرجع نفسه، ص (2)
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یار الذي یبرز لنا نوعین من الاخت'' سعد مصلوح''رأي «النقاط التالیة في هذا الصدد بدءاً من 
:هما

.اختیار محكوم بالمقام وهو الاختیار النفعي المقامي)1
(1).»تقاء النحوينّ هو الاالتّعبیربمقتضیات اختیار محكوم)2

ة أمور تحكم الاختیار منهاأنّ كما « القصد من الإبلاغ أو الهدف منه والسیاق : ه هناك عدّ
.وبهذا تكون عملیة الاختیار لیست فوضویة،(2)»والموقف والقواعد المعجمیة والنحویة

المحدثین قد حصروا الاختیار في خمسة مستویات النقّادابق نجد إلى القول السّ واستناداً 
:هي
عوة والإقناعالدّ كالإبداع،: اختیار الغرض من الحدیث-1«

د فیه المبدع موضوعه: اختیار موضوع الحدیث-2 یحدّ
معینة أو لهجة ما في الموضوعاللّغةومعناه تحدید : ياختیار الرمز اللغو -3
م التراكیب النحویةكلّ یختار فیه المت: الاختیار النحوي- 4
(3).»ات الاختیاریة المتساویة دلالیاً انیویتحقّق هذا الاختیار من بین الإمك: الاختیار الأسلوبي- 5

ا سلف یتّضحوما  ة قواعد أنّ لنا ممّ عملیات الاختیار لا تكون عشوائیة بل تقوم على عدّ
وهناك من الباحثین من یجعل عملیة الاختیار فطریة لا شعوریة في حین هناك من یشترط فیها 

الأدیب في عملیة الإبداع وتمیّز أسلوبه لدى عملیة الاختیار أهم وسیلة بیدِ نّ إالوعي، وبهذا ف
.العربیةاللّغةمرتبط بظاهرة الترادف المنتشرة بكثرة في الاختیار أنّ ، كما المتلقین

من أهم النظریات التي حاول الانزیاحتعدّ نظریة : اً انزیاحالأسلوب بوصفه /ب- ج-أ
د انزیاحنبیّن كیف یكون الأسلوب أنّ أصحابها تفسیر الأسلوب من خلالها، وقبل  اً أو كیف یحدّ

32، ص 2003، 1عة، الأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي للنشر والتوزیع، الأردن، طبموسى سامح ربا:ینظر(1)
32المرجع نفسه، ص (2)
164، 163الرؤیة والتطبیق، ص یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة:ینظر(3)



ل الأســـلوب والأسلـــوبیةالفصل الأوّ

32

التي اختلفت الآراء حولها باختلاف '' الانزیاح''مة كلّ الأسلوب لا بدّ من تحدید معنى الانزیاح
بل واختلفت باختلاف تصوّراتهم، وهذا ما جعلنا نجد صعوبة في تحدید معناها ،المذاهب والتیارات

ه الدارسون أوّل من جاء بمصطلح '' زرتلیوسبی''وسنبدأ مع  تباهه نّ احیث لفتت «الانزیاحالذي عدّ
ات التي تمیّزت بابتعادها عن الاستخدام التّعبیر عند قراءته للروایات الفرنسیة الحدیثة تلك 

(1).»العام

المفهوم ذاته قد أنّ على ) l’écart(ترجمة حرفیة للفظة «l’écartالانزیاحویعدّ مصطلح 
د البلاغیون في سیاقله لفظة عربیة استعملها نصطلح علیه بعبارة التجاوز أو نُحيِّ أنیمكن  محدّ

."المسدِّيعبد السلام "هذا رأي ،(2)»وهي عبارة العدول
ا عن  أي ،رق للمعروف من خلال تحدیده للظاهرة الأسلوبیةفهو خ'' ریفاتیر''عند الانزیاحأمّ

.م عن نسقه المألوفكلاّ حراف النّ افهو بهذا ،ه خرق للقواعدأنّ 
اس في الاستعمال التواصلي م الجاري على ألسنة النّ كلاّ هو الخروج عن الالانزیاحأنّ وبما 

(3).»إلیها الكاتب باعتبارها وسیلة لأداء غرض معیّنفهو ظاهرة جمالیة أسلوبیة یعمدُ «

اه الانزیاحتدقیق مفهوم '' جاكبسون''وقد حاول  تظار من باب تسمیة الشيء نّ خیبة الا«فسمّ
.ي ینتظر شيء ثمّ یسمع شيء لا یتوقّعهفالمتلقّ ،(4)»بما یتولّد عنه

دت المصطلحات الدّ  د الدّ وقد تعدّ یحصیها '' المسدّيعبد السلام ''ارسین فنجد الة علیه بتعدّ
حراف، الاختلاف، الإطاحة، المخالفة، الشناعة نّ التجاوز، الا«:هيعشرة لفظةثنيافي 

(5).»وغیرها... انْ حن والعصیاللّ ،تهاك، خرق السنننّ الا

39، ص 2011الشعریة، عالم الكتب الجدید، الأردن، اللّغةمسعود بودوخة، الأسلوبیة وخصائص (1)
124عبد السلام المسدِّي، الأسلوبیة والأسلوب، ص (2)
124، ص المرجع نفسه(3)
125المرجع نفسه، ص (4)
99،100المرجع نفسه، ص (5)
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بأشكاله المختلفة سواء الانزیاحف،النصّ اهرة من أثر على كار ما لهذه الظّ نّ إوأخیراً لا یمكن 
.ت صوتیة أو تركیبیة أو دلالیة أو بلاغیة ظاهرة أسلوبیة تمیز العمل الأدبيناك

ا عن الأسلوب بوصفه *  د ب: اً انزیاحوأمّ عن المعیار الموجود، أو هو خروج حرافنّ ا«: هأنّ فیتحدّ
ما خرج كلّ و النصّ المتلقّي ینتظر دوماً المفاجأة من أنّ معنى هذا ،(1)»عن القاعدة اللغویة

.الأدیب عن المعتاد تمیّز أسلوبه أكثر عند المتلقّي نفسه
ما هو عجیب كلّ العجیب جمیل دائماً و نّ إ«: ''دریه بریتونأن''م قولكلاّ وما یؤیّد هذا ال

(2).»ه لا جمیل في الدنیا إلاّ العجیبإنّ جمیل  بل 

أوستین ''وجمال الأسلوب فیقول الانزیاحوهكذا یربط أكثر دارسي الأسلوب بین ظاهرة 
... نكشف غرضه الجماليأنحراف عن الاستعمال العادي ونحاول نّ نحن نراقب الا«: ''وویلیك

حرافات كتكرار صوت، أو قلب نّ الأولى في التحلیل الأسلوبي ستكون مراقبة مثل هذه الافالخطوة
ا یخدم وظیفة جمالیةكلّ مات أو بناء تسلسلات متشابكة من الجمل، و كلّ نظام ال (3).»ذلك ممّ

ا سبق عن الأسلوب بوصفة اختیار والأسلوب بوصفة  یعتمد انزیاحما یمكننا استخلاصه ممّ
.النصّ جدلیة العلاقة العمیقة داخل نهما یمثّلانّ حراف لأنّ على منظوري الاختیار والاهكلّ في ش

الأسلوب من نظر إلیه بوصفه إضافات هناك من علماء: الأسلوب بوصفه إضافة/ ج- ج-أ
هو ضرب من الإضافة إلى الغلاف «الأسلوبأنّ رأى '' كفیستناف''الأصلي، التّعبیرإلى 

ت هذه الإضافة، إضافة لعناصر نّ االموجود من قبل، سواء أكالتّعبیرالمحیط بالجوهر الفكري أو 
(4).»یة أم عرضاً مثیراً أم وحدة بناء فنّينّ اوجد

20الشعریة، ص اللّغةمسعود بودوخة، الأسلوبیة وخصائص (1)
20ص ،المرجع نفسه(2)
20، ص المرجع نفسه(3)
21ص ،المرجع نفسه(4)
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على غبتسالإضافة أنّ إلى '' Enkvistكفست نّ ا''وقد أشار «والإضافة نعني بها الزیادة، 
(1).»یة ووحدة تشكیل فنّيانّ تصوّراً مؤثّراً أو عناصر وجدالتّعبیر

ذا ك ٕ أبي ''أسلوب : الأسلوب إضافة فمعناه التحسین والترجمة والتجمیل للتعبیرات مثلاً نّ اوا
شيء كلّ ه إضافة یعني قبل أنّ یكثر من الإضافات والتزیینات والزخرفات، فتعریف الأسلوب ب'' تمام

.اً یكون تعبیره راقیأنّ لمبدع الذي یسعى غایة المنشئ وا
والتحدیدات المختلفة للأسلوب راجعة إلى اختلاف المنظور لدى الباحثین التّعریفاتهذه نّ إ

:م بالمخطط التاليكلاّ نظر إلیه من منظار معیّن ویمكن توضیح هذا الكلّ ، فلهوالدارسین 

إذا نظرنا للأسلوب من منظور الكاتب       اختیاراً 
اً انزیاحالنصّ من منظور الأسلوب              

زخرفة الأسلوب                             إضافةً 

ل تكمن في وخلاصة هذا الطّ  لا نستطیع الوقوف على تعریف واحد شامل جامل نا أنّ رح الأوّ
له تحدیداً دون ربطه بجهة معیّنة على نظرة للأسلوب تعطيه لا یمكننا العثورأنّ للأسلوب، كما 

ساع میادین ربطه بجهة معیّنة، وهذا راجع إلى شمولیة مفهوم واتّ هوهذا راجع إلى شمولیة مفهوم
ى طبعاً إلى صعوبة ضبط مفهوم دّ وهذا ما أ،المصطلحساع میادین استخدام هذا الأسلوب واتّ 

راسات الأسلوب وسیبقى مجاله واسعاً في الدّ أنّ ینقص من شأنّ ، لكن هذا لا یمكن مانع لهجامع 
لة في ثقافتنا العربیةغویة وتبقى جاللّ  .ذوره متأصّ

22، ص وتجلیاتها ، الأسلوبیة مفاهیمها ربابعةسامحموس(1)
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:ماهیة الأسلوبیة/ ب
:عند الغرب/ أ- ب

لم یظهر بمدلوله الواضح إلاّ في بدایة القرن العشرین stylistiqueمصطلح الأسلوبیة نّ إ
مه عالم ،اللغویة الحدیثةمع ظهور الدراسات ي د ذنّ افردین''السویسري اللّغةالتي نذكر منها ما قدّ

مؤسس ) م1947-1865('' شارل بالي''، ویعدّ اللّغةفي مجال )1913-1857('' سوسیر
د إلاّ معه، فمنذ والأسلوبیة كمصطلح لم تحدّ ،فیها'' سوسیر''الأسلوبیة في المدرسة الفرنسیة وخلیفة 

ل بعنو "شارل بالي"نشر 1902سنة  ، ثمّ أتبعه )بحث في علم الأسلوب الفرنسي: (نّ اكتابه الأوّ
(1).»یجزموا بتأسیس الأسلوبیة كعلم قائم بذاتهأنّ بدراسات أخرى في الأسلوبیة، إذ كاد العلماء 

والبلاغة اللّغةیات وتحلیل الخطاب وفقه اللّسانفالأسلوبیة نشأت في كوكبة معار أنّ وبما 
د حركتها حسب منظوره الخاص كلّ ،وخلق اختلافات في تحدید ماهیتها لدى الباحثین،فهذا جمّ

ا أدّى بهم إلى الاعتراف ،ومجال بحثه واختصاصه ، وفیما كلّ تعرف بشأنّ ها لا یمكن أنّ ممّ مرضٍ
.واللغویینالنقّادعرض أبرز مفاهیم الأسلوبیة كما نظر إلیها یلي سن

ل لهذا العلم الانوستكون  فها بقوله'' شارل بالي''طلاقة من الرائد الأوّ تدرس «: الذي یعرّ
ها تدرس تعبیر الوقائع أنّ أي ،یةانّ مضامینها الوجداللغوي من ناحیة التّعبیرالأسلوبیة وقائع 

(2).»كما تدرس فعل الوقائع اللغویة على الحساسیةلغویاّ للحساسیة المعبّر عنها

هذا عن الأسلوبیة یتمحور أساساً على فكرة الشحن العاطفي '' بالي''التمعّن في قول نّ إ
العامة ولم یدخل دراسة الأدب ضمن اللّغةنّ اإذ نجده حصرها في مید،اللّغةي في نّ اوالوجد

ولیس أسلوبیة الأدب اللّغةها أسلوبیة أنّ ولهذا یقول بعض الباحثین عن أسلوبیة بالي ،مجالاتها
.الأدبي ولم یدرسه بمعاییر النقد الأسلوبيالنصّ ه ابتعد عن دراسة نّ لأ

ي، :ینظر(1) 21الأسلوبیة والأسلوب، ص عبد السلام المسدّ
10، صوتجلیاتهاربابعة، الأسلوبیة مفاهیمها سامحموسى(2)
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فقد حاول بعض أتباعه ومن جاء ،لم یبقى ثابتًا'' شارل بالي''به هذا المفهوم الذي جاءنّ إ
لقد كنّا على «'' مارسیل كریسو''وفي هذا الصدد یقول ،تي وضعها هوبعده تخطّي الحدود ال

، فالعمل الأدبي بالنسبة إلینا هو وسیلة نّ حتى الیوم ولكنّنا سننفصل عنه الآ"بالي"فاق مع اتّ 
الجمالیات التي یضیفها الكاتب على العمل الأدبي لیست أكثر من كلّ أنّ بساطة، و كلّ اتصال ب

(1).»تمأاهتمام القارئ بصورة نّ اوسیلة لضم

ي بنا إلى القول نّ إ وغیرهم من الباحثین في '' بالي''أتباع أنّ التمعّن في هذا القول یؤدّ
بحیث أرادوا إدخال العمل الأدبي الذي ،فصلوا عنه في تفكیرهم الأسلوبينّ االمجال الأسلوبي قد 

:سنبیّنه في الآراء التالیةفي تحلیله الأسلوبي، وهذا ما '' شارل بالي''فاه أنّ 
: الذي جاء بتعریف آخر مغایر لمن سبقوه والذي یقول فیه عن الأسلوبیة'' یاكبسون''فنجد 

ا یتمیّز به الأنّ « م الفنّي عن بقیة مستویات الخطاب أوّلا وعن سائر الفنون كلاّ ها البحث عمّ
(2).»یاً انیة ثانسنّ الإ

م كلاّ على الالأسلوبیة لا تشتغل إلاّ أنّ یبیّن لنا '' یاكبسون''هذا المفهوم الذي جاء به نّ إ
الشفویة والعامیة من دائرة اهتمام الأسلوبیة وهذا ما یقصده بلفظةاللّغةالفنّي فقط، وبهذا ینفي 

العامیة والشفویة لا یمكن الجزم اللّغةنّ لأ،رح یبقى قاصراً نوعاً ماهذا الطّ لكنّ -م الفنّيكلاّ ال–
.ها خالیة من الأسلوب أو بالأحرى السمات الأسلوبیة القابلة للتحلیلأنّ ب

ا مع میشال آریفاي*  ا ك) Michel Arrivé( وأمّ '' بالي''ت علیه مع انفقد تطوّرت الأسلوبیة عمّ
فها بقوله'' یاكبسون''و الأسلوبیة وصف للنص نّ إ«: حیث أدخل بعض الأفكار الجدیدة فیعرّ

(3).»اتاللّسانیالأدبي بحسب طرائق مستقاة من 

سامي محمد عبابنة، التفكیر الأسلوبي رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب الحدیث، عالم الكتب (1)
كاظم سعد الدین، دار آفاق :تر، الأسلوب والأسلوبیة،غراهام هوف:، نقلاً عن12، ص2007، 1الأردن، ط،الحدیث، إربد

.39، ص1985عربیة، العراق، بغداد، 
12،تجلیاتهاربابعة، الأسلوبیة مفاهیمها و سامحموسى(2)
ي، الأسلوبیة والأسلوب، ص(3) 41عبد السلام المسدّ
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ذا ذهبنا إلى ٕ فنجد الأسلوبیة قد بدأت مجالاً ومساراً مغایراً یهدف إلى '' میشال ریفاتیر''وا
فها بقوله،الأدبيالنصّ إدخال الأسلوب في  ها علمٌ یهدف إلى الكشف عن أنّ «: فنجده یعرّ

العناصر الممیّزة التي بها یستطیع مراقبة حریة الإدراك لدى القارئ المتقبّل، والتي بها یستطیع 
یات انیفرض على المتقبل وجهة نظره في الفهم والإدراك فینتهي إلى اعتبار الأسلوبیة لسأنّ أیضاً 

دراك مخصو  ٕ (1).»صتُعنى بظاهرة حمل الذهن على فهم معیّن وا

ز فیها على التواصل '' رریفاتی''ا الطرح یتبیّن لنا نظرة من خلال هذ إلى الأسلوبیة والتي ركّ
كما م والمخاطب، ولهذا یقوم القارئ بدور مهم في أسلوبیته وما على الباثّ كلّ الذي یكون بین المت

اه إلاّ مراقبة كیف یقوم القارئُ  بتفكیك الرسالة اللغویة ومنه یكون المتقبل المنطلق ) المتقبل(سمّ
.''رریفاتی''یة التحلیل الأسلوبي حسب الأول في عمل

فنجده أدخل الخطاب اللّغةالتي حصرها في '' بالي''قد تجاوز أسلوبیة '' رریفاتی''وبهذا یكون 
.موضوعاً للدراسة

علم یعنى بدراسة الآثار «:هاأنّ م تعریفه للأسلوبیة الذي یقول فیه كلاّ ر دلیل على هذا الوخی
(2)»عنى بالبحث عن الأسس القارة في إرساء علم الأسلوبالأدبیة دراسة موضوعیة وهي بذلك تُ 

.فتعریفه هذا یوضّح ما أشرنا إلیه سابقاً 
د مفهوم الأسلوبیة أیضاً ب علم یعنى بدراسة الخصائص اللغویة التي تنتقل «:هاأنّ كما یتحدّ

(3).»م من مجرّد وسیلة إبلاغ عادي إلى أداة تأثیر فنّيكلاّ بال

ل الحقائق اللغویة إلى قیم جمالیة، أنّ لنا یتّضحمن هذا التعریف  الأسلوبیة ترتكز على آلیات تحوّ
ل البعد الجمالي للنصأنّ إذ  .اهتمامها الأوّ

ي، الأسلوبیة والأسلوب، (1) 42ص عبد السلام المسدّ
15، ص )دراسة في تحلیل الخطاب(بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث نّ افرح(2)
ي، المقاییس الأسلوبیة في النقد العربي من خلال البی(3) والتبیین للجاحظ، حولیات الجامعة التونسیة، ناعبد السلام المسدّ

256، ص 1976، 13العدد
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ضمن نظام الخطاب، وهي اللّغةعلم یدرس «: هاأنّ خر للأسلوبیة یرى بآكما نجد تعریفاً 
(1).»علم یدرس الخطاب موزّعاً على هویة الأجناس الأدبیة

ا الأسلوبیة كما یراها  طریقة للتعبیر عن الفكر بواسطة«: هي'' جیروبییر ''اللّساني أمّ
(2).»اللّغة

ختلاف لفظي تعبیري اختلاف مختلفة الطرح لكن الاها أنّ التّعریفاتنلاحظ من خلال هذه 
الأدبي، وهذه الاختلافات النصّ داخل اللّغةها علم یدرس أنّ ، فهي تصبّ في معنى واحد هو فقط

مة وما كلّ راجعة لاختلاف الدارسین في مجال بحثهم وكذا رحابة المیادین التي تستعمل فیها هذه ال
ها تتصل بطرفي معادلة الفكر نّ أكّدت حضورها الواعي لأهاأنّ یمكننا قوله عن الأسلوبیة هو 

.الغربالنقّادوبهذا نكون قد عرجنا على أهم المفاهیم التي حظیت بها الأسلوبیة عند . اللّغةو 
على البحث في الأسلوبیة لم یغفل الباحثون واللغویون العرب: الأسلوبیة عند العرب/ب- ب

حسب مقصده كلّ كبیر، فنجدهم قد اختلفوا في مفاهیمها وقد شغلهم التفكیر الأسلوبي إلى حدّ 
یها  واختلاف ثقافته، إذ وصل الاختلاف بینهم حتّى على الصعید الاسمي فمنهم من یسمّ

یها ،"علم الأسلوب"، ومنهم من یسمیها "الأسلوبیة"« على سبیل ''  الأسلوبیات''ومنهم من یسمّ
(3).»...یاتاللّسانالریاضیات والصوتیات و 

.وسنعرض بعض تعریفات الباحثین العرب للأسلوبیة
فهاا'' يمنذر عیاش''ونبدأها من  ضمن نظام اللّغةعلم یدرس نظام «: بقوله هيلذي عرّ

أنّ الدراسة الأسلوبیة للغة لا بدّ من أنّ ه یركّز على أنّ من خلال مفهومه هذا یتبیّن (4)»الخطاب
.الأدبي من خلال تفكیك بنیته اللغویةالنصّ تقترن ب

122وثلاثیة الدوائر البلاغیة، ص الأسلوبیة،عبد القادر عبد الجلیل(1)
122ص ه، المرجع نفس(2)
141، ص )دراسة في تحلیل الخطاب(بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث نافرح(3)
ة،ومدار ه) دراسة في النقد العربي الحدیث، تحلیل الخطاب الشعري والسردي(نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب (4)

14ت، ص ، د2بوزریعة، الجزائر، ج



ل الأســـلوب والأسلـــوبیةالفصل الأوّ

39

ا  ي''أمّ فیشترط الموضوعیة في الكشف عن الأثر الأسلوبي في لغة معیّنة '' عبد السلام المسدّ
ي عبر انسیرمي إلى إدراك الموضوعیة في حقل إنعلم تحلیلي تجریدي «: هاأنّ وهذا ما یبیّنه قوله 

د ،(1)»الألسني ذا مفارقات عمودیةي یكشف البصمات التي تجعل السلوك نمنهج عقلا فهذا یؤكّ
ي الموضوعیة لإبراز .زیاحات وكشف بصمات المبدعنالاعلى توخّ

علم وصفي «: هاأنّ لهذا العلم فتكمن فیما قاله عنها '' نور الدین السد''وفیما یخص رؤیة 
نات الخطاب الأدبي وتحلیلها، كما ،تحلیلي ها قابلة لاستثمار المعارف أنّ تهدف إلى دراسة مكوّ

دة ومتداخلة نّ ، ولغة الخطاب الأدبي على الخصوص، ذلك لأاللّغةالمتّصلة بدراسة  ها مناهج متعدّ
د ،(2)»الاختصاصات الأسلوبیة علم یحتاج فیه المحلّل الأسلوبي إلى جمیع أنّ وقوله هذا یؤكّ

ة علومنّ الأدبیة خاصة لأاللّغةعامة و اللّغةالعلوم المتصلة ب .الأسلوبیة تتداخل مع عدّ
ة علوم كالأسلوبیةلقد ارتبطت:علاقة الأسلوبیة ببعض العلوم/ ج ت نّ اخلال نشأتها بعدّ

ل لها والمنبع الذي استمدّت منه بعض مصطلحاتها واهتماماتها في مجال  بمثابة المنطق الأوّ
وسنبدأ أولاً ،وعلوم أخرىاللّغةذا علم ونذكر من أهم هذه العلوم؛ البلاغة والنقد الأدبي وك،الدراسة
.بالبلاغة

یعترفون بوجود منطقة مشتركة بین البلاغة نجلّ الدارسینّ إ:بالبلاغةوبیةعلاقة الأسل/ أ-ج
ویعتبر «البلاغة تقیم علاقات وطیدة مع الأسلوبیة منذ زمن، أنّ ، وبمعنى آخر والأسلوبیة

(3).»هي التي تعكس هذا الاشتراك،في النسیج الأدبي للنصحرافات الموجودة نّ الدارسون الیوم الا

.فتلك الانحرافات تختص بالبلاغة وتعكس اتصالهما مع بعض
ه كلّ ي اللّسانالتّعبیرتهت إلى احتواء نّ ات في الأصل، فناً لتألیف الخطاب ثمّ نّ االبلاغة كأنّ إذ «

إذ «ها لم تبقى على هذا الحال، أنّ إلاّ ، (4)»وبالاشتراك مع الفنون الشعریة احتوت الأدب جمیعاً 

ي، الأسلوبیة والأسلوب، ص (1) 33عبد السلام المسدّ
07نور الدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ص (2)
48، 47والأسلوبیة، ص صالنّ ریل، ذبن ناعدن:ینظر(3)
59یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص (4)
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یات أصبحت تنافسها في اناللّسّ اللغوي وبعد ظهور التّعبیرخصائص لم تعد تعمل إلاّ في حدود 
أیضاً لم لكنّهاو ،سحاب إلى جزء منه لتدرس الصورة فقطنّ هذا ما دفع بها إلى الاو ،هذا المجال

وهذا ما ذهب ،(1)»علیهتبقى فترة فیه حتى أخذت الدراسات الأسلوبیة تزاحمها فیه حتى سیطرت
ل للبلاغة، ومعنى هذا القول أنّ ببالباحثین إلى القول الشهیر ها البدیل في أنّ الأسلوبیة الوریث الأوّ

یتولّد عن أنّ «:الأسلوبیة جاءت بدیلاً للبلاغة، والمقصود بالبدیل هنا هوأنّ أي،عصر البدائل
د القول السابق أي ،(2)»قد تولّد عنهنّ احضوره ما كوجببمواقع معطى وریث ینفي  وما یؤكّ

: إذ یقول) مدخل إلى علم الأسلوب(في كتابه '' شكري عیاد''الأسلوبیة وریث البلاغة هو قول 
م إلیك هذا الكتاب لا أغر ولكنّن« یك ببضاعة جدیدة مستوردة، فعلم الأسلوب ذو نسب ي إذ أقدّ

دت البلاغة في القرن التاسع ،(3)»أصوله ترجع إلى علوم البلاغةنّ عریق عندنا، لأ حیث تجدّ
فولادة «وعلم الأدب معاً التّعبیرت عاملاً في وجود الأسلوبیة باعتبارها فناً لعلم نّ اعشر فك

ت الأسلوبیة ستأخذ منها نّ اسلوبیة ما هي إلاّ علامة على الاستغناء عن البلاغة، حتى ولو كالأ
الأسلوبأنّ نقول بأنّ بعض الوجوه، خاصة فیما یتعلّق بتحلیل الصور والاستعارات ولكن لا یمكن 

غائباً في التحلیل البلاغي، والتمییز بین الأسلوب الرديء والبسیط والجید هو جزء من انك
للبلاغة حضور في مستویات الدراسة أنّ ومعنى هذا القول ، (4)»اهتمامات البلاغة التقلیدیة

.الأسلوبیة بصیغة جدیدة ومتمیّزة
یذهب إلى كلّ الأنّ غة هو الباحثین عن علاقة الأسلوبیة بالبلاوما یمكن ملاحظته عند جلّ 
وعلى ،یجمع بینهماوجه التشابه والاختلاف بینهما وماأإبرازالمقارنة بین العلمین عن طریق 

د الآراء حول هذه العلاقة لم ینفي وجودها لأ بداً لا یعني أ،الأسلوبیة بظهورها هذانّ الرغم من تعدّ
رائد هذا '' شارل بالي''مثلاً عند التّعبیرري للتراث البلاغي، فأسلوبیة القطیعة الكاملة والنفي الجذ

59ص یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، :ینظر(1)
44ة والأسلوب، ص یعبد السلام المسدي، الأسلوب(2)
50المرجع السابق، ص (3)
166، ص نااللّسماري سشایفر، القاموس الموسوعي الجدید لعلوم ناأوزو الدیكرو، وج:ینظر(4)
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أنّ هناك علاقة وطیدة بینهما وتتمثّل أساساً في أنّ العلم تنبع من البلاغة القدیمة ومن هنا یتبیّن 
.یهما هو الأدبكلّ محور البحث في 

غویة التي راسات اللّ وطیداً بالدّ ارتبطت الأسلوبیة ارتباطاً :اللّغةعلاقة الأسلوبیة بعلم /ب-ج
علاقة أنّ م، إذ كلاّ والاللّغةوذلك من خلال تفریقه بین '' سوسیر''غوي قامت على ید العالم  اللّ 

الأسلوبیة فرع من أنّ هي علاقة منشأ ومنبت، وحسب رأي بعض الباحثین اللّغةالأسلوبیة بعلم 
د هذا ال، اللّغةعلم  ظري، وهذه العلاقة النّ اللّغةالأسلوبیة فرع من علم أنّ «''لنرشب''م كلاّ ویؤكّ

فصاروا یعدون أي تناول للأدب یظهر اهتماماً واضحاً ،أدّت ببعض الباحثین إلى الخلط بینهما
ولكنهم فصلوا فیما بعد بین ، (1)»بمظاهر لغویة كالخیال والبنیة الصوتیة من الدراسة الصوتیة

د هذا ال في حین الأسلوبیة ،هو الذي یدرس ما یقالاللّغةعلم نّ إ«:قولهمم كلاّ العلمین وما یؤكّ
(2).»واحدآنٍ هي التي تدرس كیف یقال مستخدمة الوصف والتحلیل في 

هذه الأخیرة قد استفادت من أنّ والأسلوبیة هي اللّغةوكذلك ما یبرز هذه العلاقة بین علم 
ة مصطلحات ومفاهیم وتتمثّل بعضها في والدیاكرونیة ) یةنّ الآ(نیة و مفهومي السنكر «:عدّ

، وكذلك الدال ''أریخ یورباخ''ومن أهم الأسلوبین الذین وظّفوا هذین المصطلحین ) التعاقبیة(
(3).»" نسواو دوماسو أل''یة نّ اوالمدلول وهذا ما نجده عند أحد رواد الأسلوبیة الإسب

وخاصة ما اللّغةالأسلوبیة استفادت استفادة كبیرة من علم أنّ من خلال ما سلف یتبیّن لنا 
في ظهور اً بارز اً دور اللّغةلعلم انوقد ك،من مفاهیم جدیدة ونظرة عمیقة لها'' سوسیر''جاء به 
ل من جاء بهذا العلم وهذا ربّما راجع '' شارل بالي''أنّ م كلاّ وخیر دلیل على هذا ال،الأسلوبیة أوّ
هي علاقة تأثیر اللّغةفالعلاقة التي تربط الأسلوبیة بعلم ،واستفادته منه'' سوسیر''أستاذهلملازمته 

.وتأثّر في نفس الوقت

39الرؤیة والتطبیق، ص یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة :ینظر(1)
186ص ،1994، 1، طانالشركة المصریة العالمیة للنشر، لونجممحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة،(2)
42المرجع السابق ص :ینظر(3)
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الأسلوبیةتعدّ ذمع النقد الأدبي إلأسلوبیة علاقة ل:علاقة الأسلوبیة بالنقد الأدبي/ ج-ج
(1).»الأدبي من خلال عناصره ومقوماته الفنیة وأدواته الإبداعیةالنصّ لغویة تعالج مدرسة«

ا  ا الجمال مكلاّ قد فیعتمد في اختیاره عنصري الصحة والجمال، والصحة مادة الالن«وأمّ ، أمّ
لنا ملیاً في هذا ال،(2)»فجوهره هل هذا التباین : هنا ألا وهونجد سؤال یطرح نفسهم كلاّ إذا تأمّ

الواضح بین المفهومین ینفي وجود علاقة بینهما؟ وهل الأسلوبیة تستفید من النقد الأدبي أم لا؟ 
.وللإجابة على هذه الأسئلة ظهر ثلاث اتجاهات فیما یخص هذا الطرح

لها باختصار بدءً منوسنعرّض الأسلوبیة مغایرة للنقد الأدبي أنّ الذي یرى «:الاتجاه الأوّ
ا النقد فالنصّ ها تهتمّ بلغة نّ ولیست وریث له لأ نة للأثر الأدبي اللّغة، أمّ هي أحد العناصر المكوّ
د هذا الاتجاه  ما نقول هكذا نّ إ هذا جیّد وهذا رديء، و سلوبیة قاصرة عن التقییم فلا تقولالأأنّ ویؤكّ

(3).»النصّ باللّغةأجد صلة 

النقد قد احتال إلى نقده للأسلوب وصار فرعاً من فروع علم الأسلوب، أنّ یرى «:ينّ االاتجاه الث
ته  (4).»یمدّ هذا العلم بتعریفات جدیدة ومعاییر جدیدةأنّ ومهمّ

أنّ العلاقة بین الأسلوبیة والنقد هي علاقة جدلیة قائمة على ما یمكن أنّ یرى «:الاتجاه الثالث
مه  دة استقاها من مجال دراسته أنّ هما یستطیع كلاّ طرف للآخر، فكلّ یقدّ یمدّ الآخر بخبرات متعدّ

(5).»ومثال هذا علاقة الأسلوبیة النفسیة والاتجاه النفسي في النقد

اتجاه نظر إلى العلاقة بین كلّ أنّ من خلال التمعّن في هذه الاتجاهات یمكننا القول 
انهما علمنّ الأسلوبیة والنقد من زاویة خاصة به، فنجد منهم من ینفي وجود علاقة بینهما لأ

لتجاهلااومثاله في انمختلف .الأوّ

51یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص (1)
52ص ،المرجع نفسه(2)
52ص ،المرجع نفسه:ینظر(3)
52ص ،المرجع نفسه(4)
53المرجع نفسه، ص :ینظر(5)
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بادلة بینهما، وما فادة المتهناك علاقة بینهما من خلال الاستفادة والإأنّ ومنهم من یرى 
صحّ إنأقرب إلى الصواب )3، 2(ي والثالث ناالثرأي الاتجاه أنّ سلف یمكن قوله استناداً إلى ما 

ها نظرة نقدیة شاملة للنص من خلال أنّ الأسلوبیة كعلم قائم بذاته یمكن القول عنها نّ لأ،التّعبیر
وأثناء هذا التحلیل یكون المحلّل الأسلوبي ناقدا ... تفكیك بنیته اللغویة من صوت ودلالة ومعجم

.الوقتفي نفس 
)واعهاأن: (اتجاهات الأسلوبیة/ د

دت نّ إ د جو مشاربهالأسلوبیة علم كغیره من العلوم كثرت وتعدّ ب انواتجاهاته نظراً لتعدّ
ة اتجاهات مختلفة،الدراسة فیه ها بما تقت،وهذا ما أدّى إلى ظهور عدّ یه ضوسنحاول عرض أهمّ

:الدراسة وأوّل هذه الاتجاهات
:البنیویةالأسلوبیة/ أ- د

یها هناك من الدّ  إذ ،وهي أكثر المذاهب الأسلوبیة شیوعاً '' الأسلوبیة البنائیة''ارسین من یسمّ
الشهیرة '' سوسیر''في الأسلوبیة الوصفیة، وكذلك امتداد لآراء ''شارل بالي''امتداد لمذهب «تعدّ 

(1).»مكلاّ والاللّغةالتي قامت على التفرقة بین 

بنیة حسب هذا النوع من الأسلوبیة وهذه البنیة هي التي تبرز فیها القیم الأسلوبیة اللّغةوتعدّ 
دون على نّ إف،الجمالیة وبمعنى آخر نظام أي مجموعة من اللّغة«أنّ أصحاب هذا الاتجاه یؤكّ

د وظیفتها فهذا ،(2)»الإشارات تأتي قیمتها من العلاقات المتبادلة فیما بینها، فضمن البنى تتعدّ
مات الأسلوبیة النوع من الأسلوبیة حسب هذا الرأي یقوم بتحلیل البنیة اللغویة للوصول إلى السّ 

.''ریفاتیر''و'' جاكبسون''ومن أهم رواد هذا الاتجاه النصّ داخل 

36، ص د تأحمد درویش، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار غریب للطباعة، القاهرة، (1)
62بییر جیرو، الأسلوبیة، ص :ینظر(2)
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مناهج التحلیل الأسلوبي، إذ تعتبر الأسلوبیة الإحصائیة من أهمّ : الأسلوبیة الإحصائیة/ ب- د
(1)»ص عن طریق الكمالوصول إلى الملامح الأسلوبیة للنّ یةانإمك«: ضیة مفادهاتنطلق من فر 

وذلك بالاعتماد أیضاً ،دیة لتحقیق هذا الهدفم عدتهدف إلى تحقیق الموضوعیة وتعتمد على قیّ 
مات والجمل والعلاقات كلّ أو بالنظر إلى متوسط طول الالنصّ العناصر المعجمیة في «على 

(2).»ومقارنتها بمثیلاتها في نص آخرالنصّ بینها وكذلك العلاقات بین الأسماء والأفعال في 

وهذه الإحصاءات طبعاً بهدف إبراز القیم الأسلوبیة التي تمیّز نص عن نص آخر من ناحیة 
.الأسلوب

یسمح بملاحظتها وقیاسها ات، وهو المنهج الذي الانزیاحالعلم الذي یدرس «: فالإحصاء هو
(3).»الة في الدرس الأسلوبيوتأویلها، فهو أداة فعّ 

غویة في اللّ حصاء العناصرإها تقوم بأنّ یمكننا القول الإحصائیةاستناداً إلى مفهوم الأسلوبیة 
ي إلى معرفة خبایا أنّ في التحلیل الأسلوبي الإحصائیةولا بدّ لهذه الممارسة النصّ  النصّ تؤدّ

ي لا غیر كلّ شإحصاءعقم الجداول الرقمیة، فلا تكون هذه الجداول عبارة عن وبهذا فقط تتجاوز
ها تقوم على أنّ كنتیجة حلي بالموضوعیة في العمل، وما یمكن استخلاصه مزایاها التّ ومن أهمّ 

.بالحدثالتّعبیر:              طرفین هما
.بالوصفالتّعبیر

فرض تقابل بین لغة «:هذا الاتجاه الأسلوبي یقوم أساساً علىنّ إ:الانزیاحأسلوبیة / ج- د
ا یؤلف )الاصطلاحیةاللّغةأي (ولغة المعیار النحوي المستعمل في العرف ) الرفیعة(الأدب  ، ممّ

58، ص د ت، ناالشرق، بیروت، لبنایإفریقمحمد العمري، :جمةتر هنریش بلیث، البلاغة والأسلوبیة، تعلیق و (1)
58المرجع نفسه، ص (2)
19، ص )دراسة في تحلیل الخطاب(بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث نافرح(3)
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ناً من صور الاننحواً ث رق للمعیار النحوي من جهة فهي بذلك خ،(1)»حرافنزیاح أو الاانویاً مكوّ
(2)»رق بالاستعارة ویمثل للتضییق بالتوازي أو التقابلویمثّل لهذا الخ«وتضییق له من جهة أخرى، 

تشاراً إذ نلاحظ من خلال مفهومها انواع شیوعاً و نّ وع من الأسلوبیة من أكثر الأویعدّ هذا النّ 
العادیة، وكشف قیمتها الجمالیة وتوضیح اللّغةالأسلوبیة عن اللّغةانزیاحها تهتم بعدول و أنّ 

.الخصائص الأسلوبیة فیها
ى أیضاً الوصفیة: یةالتّعبیر الأسلوبیة / د- د ل، تقوم على رائدها الأوّ '' شارل بالي''یعدّ : تسمّ

كما «الأفكار بدقّةإیصالالفرق بین أسلوبین أحدهما ینشد التأثیر في القارئ والآخر لا یعنیه إلاّ 
د موضوع هذه الدراسة'' بالي''نجد  د مجالها حیث ربطه بوقائع قد حدّ اللغوي من ناحیة التّعبیروحدّ

(3).»یةانمضامینها الوجد

والعاطفة إذ انیة بالوجدالتّعبیر قد ربط الأسلوبیة '' بالي''أنّ لنا یتّضحمن خلال هذا المفهوم 
م، وكذلك الأثر كلّ یة لدى المتالتّعبیر م القیّ حیث تعتني بأهم «ي للغة، انركّز على المحتوى الوجد

م كلّ یة لدى المتالتّعبیر ها تنطلق من قیمة المفهومیة، والقیمة أنّ ، معنى هذا (4)»يانالعاطفي والوجد
مة أشكرك تعبّر عن التقدیر والسخریة وغیرها حسب طریقة نطقها كلّ فمثلاً ،والمتلقّي كیف یفهمها

.المختلفةالتّعبیربأوجه 
قوم على المفارقة المتولّدة وت'' رمیكائیل ریفاتی''ثّلها الألمع هو مم:الأسلوبیة السیاقیة/ ه- د

ولیس خارجهالنصّ زیاح، لكن قاعدة المقارنة في هذا النوع من الأسلوبیة تكون داخل عن الان
ویقوم ،متوقّع متبوع بعنصر غیر متوقّعبطيءوهذه المفارقة تكون ناتجة عن إدراك عنصر «
: والأسلوب هنا یعني(5)»المفارقة + السیاق = الأسلوب : في هذا الصدد بمعادلة مفادها'' رریفاتی''

19، ص )دراسة في تحلیل الخطاب(بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث انفرح:ینظر(1)
58، 57بلیث، البلاغة والأسلوبیة، ص هنریش:ینظر(2)
34بییر جیرو، الأسلوبیة، ص :ینظر(3)
119عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، ص (4)
60البلاغة والأسلوبیة ص : هنریش بلیث:ینظر(5)
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نة في السّ « غویة بتنوّع السیاق والبیئة وهو یشمل السیاق أو مات اللّ وجود خصائص متضمّ
.النصّ ها تهتمّ بالسیاق الذي یكتب فیه أنّ وما یمكن قوله عن هذه الأسلوبیة ،(1)»المفارقة

أنّ ها ولكن أغلبها كلّ لا نقل ،وء على بعض الاتجاهات والمناهج الأسلوبیةولهذا فقد سلّطنا الضّ * 
راسات الأسلوبیة ساع حقل الدّ وما یمكننا قوله عن سبب هذا التنوّع الهائل هو اتّ التّعبیرصحّ 

حسب اهتمامه، فمنهم من یركّز على المؤلّف ومنهم كلّ هم في منطلقاتالنقّادواختلاف الباحثین و 
ز على  ز على المتلقّ ) اللّغة(النصّ من یركّ ي ومنهم من جمع الثلاثة في دائرة واحدة ومنهم من ركّ

.لته أسلوبیة السجلاتوهذا ما مثّ 
یة التّعبیر غویة التي تكسب الخطاب خصائصه الأسلوبیة علم یبحث في الوسائل اللّ أنّ وبما 

ص هذه الاتجاهات الأسلوبیة بتنوّعها إلىأنّ نا یمكن إنبمنهجیة علمیة لغویة، ف اتجاهین «:نلخّ
:شاملین هما

.اللّغةیة وهي أسلوبیة التّعبیر الأسلوبیة .1
(2).»الأسلوبیة الفردیة وهي أسلوبیة أدبیة.2

20بدري الحربي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، ص انفرح: ینظر(1)
17- 16المرجع نفسه، ص (2)
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:مناهج التحلیل الأسلوبي/ ه
دت مناهج التحلیل الأسلوبي التي اعتمدها الدارسون في إبراز جمالیات  النصّ لقد تعدّ

منهیة بطریقة منطقیة منظمة العناصر وفق وصالنصّ الشعري والنثري على السواء وتفكیك تلك 
دة وسنذكر أهمّ  .هذه المناهج باختصارمحدّ

غویة، ووظائفها والفكر، ویهتم بالأبنیة اللّ اللّغةویدرس العلاقة بین :المنهج الوصفي/ أ-ه
وقد توسّع في '' شارل بالي''ومن أشهر رواده التّعبیرالمختلفة ویطلق على هذا المنهج أسلوبیة 

وعیة التي أحدثها ت النقلة النّ انوك(1)،''جیروبییر ''و'' وزومار ''و '' كرسیو''دراسة هذا المنهج
ن قد تمثّلت بتغییر منهجیة البحث الأسلوبي من الوجهة التاریخیة إلى ن الوصفییالأسلوبیی
. الوصفیة

أنّ '' بارتنرولا''و'' ریفاتییر''و'' جاكبسون''ویقرّ أصحابه من أمثال :المنهج الوظیفي/ ب-ه
نو ،ونمطیتهااللّغةاهرة الأسلوبیة لیست فقط في المناهج الحقیقیة للظّ  ٕ ما أیضاً في وظائفها ا

(2).وعلاقاتها

.ها تدرس البنیة اللغویة عبر هذا المنهج الذي یطلق علیه أیضاً المنهج البنیويأنّ وهذا معناه 
بتتبّع معدّلات تكرار الظواهر الأسلوبیة في هذا المنهج ویهتمّ : المنهج الإحصائي/ ج-ه

وهذا المنهج منهج یحقّق ،(3)ارس تحلیلاته اعتماداً على كثرة وقلّة تلك التكراراتلیقیم الدّ النصّ 
فهو یعدّ ركیزة أساسیة في العمل الأسلوبي فهو وسیلة یتوصل الباحث من خلالها،الموضوعیة

.إلى الهدف الذي یسعى إلیه من وراء التحلیل الأسلوبي
بالفرد أو الجماعة التّعبیریهتمّ هذا المنهج بدراسة علاقة :منهج الدائرة الفیلولوجیة/ د-ه

ویطلق على هذا المنهج أیضاً اسم أسلوبیة الكاتب أو ،قد الأدبيالتي تبدعه، وهو مرتبط بالنّ 

89الرؤیة والأسلوبیة، ص : أبو العدوسمسلم یوسف (1)
89المرجع نفسه، ص (2)
89المرجع نفسه، ص (3)
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ة بالممارسة الأدبیة فهذا المنهج یحلّل الأسلوبیة الخاصّ ،(1)الأسلوبیة الأدبیة أو الأسلوبیة الفردیة 
(2)»فرادة تتعارض مع المعاییر الجماعیةبوصفه الأسلوب الأدبينّ لأالانزیاحة یأسلوب«وتمثّل 

".سبتزرلیو "ومن أشهر رواد هذا المنهج 
ثنا عن الأسلوبیة فلا بدّ من ذكر أهم نقادها العرب أنّ بما :أهم علماء الأسلوبیة/ و نا تحدّ

لهم بصمة ان، وكرساء هذا الحقل الواسع من الدراسات اللغویة والنقدیةلذین أسهموا في إوالغرب ا
:وسنذكر أهم هؤلاء في الجدول التالي. انظاهرة في هذا المید

)01(جدول رقم 

نقاد الأسلوبیة العربنقاد الأسلوبیة الغرب
(1707-1788)بوفون/ 1 Buffon

Charles Bally (1865-1947)شارل بالي/ 2

توسّعا في اتجاه انهذMarouzeauماروزو/ 3
يالتّعبیر بالي Marcel Gressotمارسال كریسو/ 4
یمثّل هؤلاء الثلاثةBenedetto Groce(1866-1952)كروتشه/ 5
الأسلوبیة الفردیةKarl Vossler(1872-1949)يانالألمكارل فوسلیر / 6
-1960)سبیتزرلیو/ 7 1887) Leospitzer)الأسلوبیة الأدبیة(
Erich Auerbach (1892-1957)أریخ یورباخ/ 8

الثلاثةءهؤلایمثلRomann Jakobso (né 1986)جاكبسونأنّ روم/ 9
اتجاه الأسلوبیةMichel Riffaterreامیخائیل ریفات/ 10
البنیویة الوظیفیةRoland Barthe (né 1915)بارتنرولا/ 11
بارك وهو الذيStephen Ullman (né 1914)انستیفن أولم/ 12

ا 1969سنة األسنیً استقرار الأسلوبیة علمً
Piere Guiraudبییر جیرو الفرنسي/ 14

أحمد الشایب/ 1
أحمد درویش/ 2
سعد مصلوح/ 3
رجاء عید/ 4
عبد السلام المسدّي/ 5
صلاح فضل/ 6
السعدنيمصطفى / 7
شفیع السید/ 8
شكري عیاد/ 9

علي عزت/ 10
محمد الهادي الطرابلسي/ 11
یوسف مسلم أبو العدوس/ 12
محمد عبد المطلب/ 13
منذر عیاشي/ 14

-جدول یمثل أهم أعلام الأسلوبیة العرب والغرب-

89ص الرؤیة والأسلوبیة، : یوسف أبو العدوس(1)
168، ص نااللّسماري سشایفر، القاموس الموسوعي الجدید لعلوم ناأوزوالد دیكرو، وج(2)





:المبحـــث الأول
الصوتیة الإیقاعیةخصائص البنیة

:تمهیـــد
؛مفهوم الإیقاع/أ 
أهمیته؛ / أ -أ

:بنیة الإیقاع الخارجي/ب -أ
؛إیقاع الوزن/ أ -ب-أ
؛إیقاع الروي/ ب -ب-أ
؛إیقاع القافیة/ ج -ب-أ
؛بنیة الإیقاع الداخلي/ ج -أ
ر؛التكرا/ أ-ج-أ
؛تكرار الأصوات منفردة/ أ -أ- ج-أ

الأصوات المجهورة؛؛*
الأصوات المهموسة؛ *

؛تكرار الأصوات مجتمعة/ ب-أ- ج-أ
؛الألفاظ في البدیعموسیقى/ ج -أ-ج-أ

الجناس*
الطباق*

:المبحـــث الأول
الصوتیة الإیقاعیةخصائص البنیة

:تمهیـــد
؛مفهوم الإیقاع/أ 
أهمیته؛ / أ -أ

:بنیة الإیقاع الخارجي/ب -أ
؛إیقاع الوزن/ أ -ب-أ
؛إیقاع الروي/ ب -ب-أ
؛إیقاع القافیة/ ج -ب-أ
؛بنیة الإیقاع الداخلي/ ج -أ
ر؛التكرا/ أ-ج-أ
؛تكرار الأصوات منفردة/ أ -أ- ج-أ

الأصوات المجهورة؛؛*
الأصوات المهموسة؛ *

؛تكرار الأصوات مجتمعة/ ب-أ- ج-أ
؛الألفاظ في البدیعموسیقى/ ج -أ-ج-أ

الجناس*
الطباق*

:المبحـــث الأول
الصوتیة الإیقاعیةخصائص البنیة

:تمهیـــد
؛مفهوم الإیقاع/أ 
أهمیته؛ / أ -أ

:بنیة الإیقاع الخارجي/ب -أ
؛إیقاع الوزن/ أ -ب-أ
؛إیقاع الروي/ ب -ب-أ
؛إیقاع القافیة/ ج -ب-أ
؛بنیة الإیقاع الداخلي/ ج -أ
ر؛التكرا/ أ-ج-أ
؛تكرار الأصوات منفردة/ أ -أ- ج-أ

الأصوات المجهورة؛؛*
الأصوات المهموسة؛ *

؛تكرار الأصوات مجتمعة/ ب-أ- ج-أ
؛الألفاظ في البدیعموسیقى/ ج -أ-ج-أ

الجناس*
الطباق*
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:ةــــتوطئ
قبل الولوج والغوص في أعماق القصیدة بغرض إبراز السمات والخصائص الأسلوبیة فیها 

.عن هذه القصیدة حتى تتضح هذه الدراسة أكثرموجزة لابد لنا من إعطاء لمحة 
واحدة من القصائد التي أسالت حبرًا عند الباحثین، وهي قصیدة "والسكینالبرزخ "قصیدة 

من دیوانه الذي أسماه باسمها لأهمیتها عنده، وهو )1947ولد ("عبد االله حمادي"للشاعر الجزائري 
ثمانیة(الذي یضم ثلاثة عشر قصیدة تتنوع بین الشعر العمودي والحر " دیوان البرزخ والسكین"

حلم أزیله قصیدة مدینتي، الجزائر،: نذكر من أهمها) وخمسة من الشعر الحرقصائد عمودیة
ا من طرف الباحثینوغیرها، فهذا الدیوان تلقى نمرأة من ورق التوتالشوفار،ا ا واهتمامً حیث جاحً

. 2002كأحسن دیوان سنة " مؤسسة عبد العزیز سعود البابطین للإبداع الشعري"فاز بجائزة 
تتسم بسمة صوفیة سیطرت على جلِّ مقاطعها، وألفاظها العذبة "البرزخ والسكین"فقصیدة 

التي تأسر القراء والمتلقین، فقد جاءت زاخرة بالتناص مع القرآن الكریم والحدیث النبوي الشریف 
مما أكسبها صبغة دینیة تنبأ عن مدى تعلق وتشبع صاحبها بدیننا الحنیف، وأما عن عنوانها 

فهو " السكین"فاصل بین شیئین، أما " فالبرزخ"ور بین المجهول والواضح،ددلالات تفیحمل عدة 
فصل بین شیئین دون وصلهما، فجاء الصراع في العنوان بین هذه الأداة الفتاكة التي تدمر الوجود 

بهذه بخطورةوجعلها الشاعر عنوانا لقصیدته لیعبر لنا عن إحساسه العمیق،إن استعملت في سوء
الأداة، فالفراغ الروحي وضعف الوازع الدیني الذي یعیش فیه المجتمع بمثابة طعنة سكین ممیتة 

وذلك طبعا بوضع خط فاصل بین ،وأما البرزخ فدلالة على الأمل الذي تبقى لإدراك ما فات
ط بذلك فق...بین الحلال والحرام ،بین الخطأ والصواب،بین الخیر والشر،الصالح والطالح

)له النزول ولنا المعراج: ( أما عن مطلعها فجاء كتاليرة،نستغني عن السكین ولغته المدم
في عماءٍ بالقصر 

والمد 
ب ٕ راز جمالیاتها، وفیما یلي سنحاول استخراج الخصائص الأسلوبیة التي تمیزت بها القصیدة وا

. بدءً بتحلیل بنیتها الإیقاعیة الصوتیة
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:تمهیــــد
وسماعها هو الذي دلالات سماعیة، بالمعنى ویؤديوالصوت فیها مرتبطاللغة أصوات،

نظام من الرموز الصوتیة كما عنیثیر في النفس استجابة مع الجو الذي ترد فیه، فاللغة عبارة 
فإذا ربطنا هذا ،)1(»عن أغراضهمقوم هي أصوات یعبر بها كل« :قائلا" ابن جني"هافعرّ 

فالمادة « المفهوم بأسلوبیة الصوتیات التي تهتم بالأصوات والإیقاع والعلاقة بین الصوت والمعنى
عبیري المتمثل في التنغیم تفالأصوات والتوافق ال،الصوتیة تنطوي على إمكانات تعبیریة هائلة

وهنا یبرز لنا مدى اهتمام الأسلوبیة بالجانب ،)2(»اقة تعبیریة هائلةیتضمن ط...والإیقاع
براز قیمته الجمالیة من خلال الإیقاع الصوتي لالصوتي، كونه المحور الأول  ٕ لدخول إلى النص وا

مع لغة النص وتقاطعاً أكثر أدوات تحلیل الخطاب طرافة وأشدها تماشیاً « هذا الأخیر الذي صار
وما وهنا یطرح سؤال نفسه ما المقصود بالإیقاع ؟،)3(»بنیته التكوینیة المختلفةمع مستویاته وأ

هي أهم أنواعه وأهمیته في الدراسة الأسلوبیة؟
ى إلى ا أدّ ممّ ،ارسون على اختلاف مشاربهم قضیة الإیقاعلقد تناول الدّ :اعـــمفهوم الإیق/أ

مفهومه ن على أنّ ارسو إذ یجمع الدّ ،ال من عناصر الشعر العربيد مفاهیمه كعنصر فعّ تعدّ 
كالنهر الخالد « تعرف الانقطاع، فهو بهذا المعنى یكون بعض الزمن في دیمومته التي لابیتصل 

مشحون بطاقات الخیال ئرة التي لا أول لمحیطها ولا آخر، أو الداالذي لا منبع له ولا مصبّ 
فه غة، كما یعرّ والأخییلة والشحنات الموجودة في اللّ ل الموسیقى والصورة فهو یتخلّ ،)4(»المجنحة

جرد التمعن في مفاهیمه نجدها تدور حول فم،)5(»سب الزمانیة الإیقاع هو النّ « :قائلا"الكندي"
.یتمثل في المدة بین النقرتان اللتان تمثلان الإیقاعالذيأنه نقرة موسیقیة مربوطة بالزمن 

87، ص 1952كتاب العربي، بیروت، لبنان، محمد علي النجار، دار ال:بن جني، الخصائص، تحأبو الفتح عثمان )1(
98یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص )2(
113ص،2006، 1طعلوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، دار فارس، الأردن،)3(
18، 17صص،المرجع نفسه)4(
334ص، 2006، 1مركز النشر الجامعي، تونس، ط،ربیعة الكعبي، العروض والإیقاع)5(
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میة بالغة في الشعر العربي عامة وفي الدراسات الأسلوبیة خاصةللإیقاع أه:هــــیتأهمّ /أ -أ
فكل شيء من « أحاسیس الشاعرذاه یتمكن الباحث من إبراز القیم الجمالیة والتعبیریة للنص وكبف

وكذلك ،)1(»...برة كاللغة والإشاراتادون الإیقاع هو شيء عادي من أشیاء الحیاة الیومیة الع
ا یبرز أحاسیس الشاعر ممّ ،برز الجرس الموسیقي للألفاظ داخل القصیدةتكمن أهمیته في كونه یُ 

التي نحن بصدد تطبیق المنهج الأسلوبي علیها "البرزخ والسكین"وهذا ما سنلاحظه في قصیدة 
ه یجلب لأنّ وهذا طبعاً ،ز الإبداع الشعريالجوانب التي تمیّ الجانب الموسیقي من أهمّ وبما أنّ 

فالموسیقى بمثابة المغناطیس الذي یجذب « یقترب من قصیدة معینة دون غیرها ف،انتباه القارئ
النفس بطبیعتها تحب النغم والإیقاع، فحاجة النفس في ذلك أنّ ،المتلقي للتفاعل مع القصیدة

ل أساسا للهدوء، والاستقرار والشعور بالارتیاح، فالموسیقى من بعض الأحیان إلى الموسیقى تشكّ 
وفي أي عمل شعري جانبین من ،)2(»إیقاعاته وفق الحالة النفسیة التي تتأثر بهاالجسم تتغیر 

ونظراً ،وبعبارة أدق الإیقاع الصوتي الموسیقي الداخلي والخارجي،الموسیقى الخارجیة والداخلیة
الموسیقى بلأهمیة تحدید المفاهیم الخاصة بأي دراسة علمیة فلا بد لنا هنا أن نشیر إلى المقصود 

.ص الشعريالخارجیة للنّ والموسیقى لداخلیةا
Structure de rythme externe:بنیة الإیقاع الخارجي/ب-أ

ویدخل ضمن هذا ،الإیقاع الخارجي عماد القصیدة العربیة وتمثیلا لجانبها الجماليیعدّ 
ه یكونكما أنّ «المستوى كل ما یتصل بالوزن المتكون من البحور الشعریة، وتفاعیلها المختلفة 

وبما أن الإیقاع الخارجي یتكون ،)3(»واضح ومحسوس أو مدرك بالأذن ویتكون من نظام صوتي 
؟والرويوي، فما المقصود بالوزن و القافیةمن الأوزان الشعریة والقوافي وحروف الرّ 

غة لّ ص الشعري كغیره من خطوط الفي النّ أفقیاً خطاً « ل الوزن یشكّ :إیقاع الوزن/أ-ب-أ
فخط الوزن یغدو في نقطة ، ل تراكمات النص الشعريوالأصوات والصور والأفكار وغیرها مما یمثّ 

17علوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، ص)1(
256وسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، صی:ینظر)2(
54ص المرجع السابق،)3(
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مما یمثل إحدى ،تقاطعه بالإیقاع ذا خاصیة موسیقیة تتصل بتجربة النص وخصوصیة الشاعر
طر الشعري إلى نهایته، ویتكون منل السّ فهو بهذا المعنى یمتد من أوّ )1(»السمات الأسلوبیة

كمیة من التفاعیل العروضیة المتجاورة والممتدة « :هوحدات موسیقیة تسمى التفعیلات ویعرف بأنّ 
لإیقاع لولمعرفة مدى إبراز الوزن ،)2(»السطر الشعري وآخره المقفىت أویبین مطلع البأفقیاً 

لمعرفة البحر الخارجي للقصیدة وتبیان خصائصها الأسلوبیة لا بد لنا من تقطیع بعض الأبیات 
.الذي تنتمي إلیه

:المقطع الأول
 ِ ماءٍ بِالقَصر فِي عَ

اْئِنْ بِ  مَ رِ فِيْ عَ يلْقَصْ
/0//0/0/0/0/0

فاعلن  فاعل  فعلن
دً  وَالمَ

دِ وَ  دْ يلْمَ
/0/0/0

فعلن  فا
یاً  وَ راً سَ ثًلَ بَشَ تَمَ

یَنْ  یْ وَ رَنْ سَ ثْثَل بَشَ تَمَ
//0/////0//0/0

علن فعل فعول فعلن
زَخُ الوَهًاجُ  اهَى البَرْ یَتَمَ
هَاْجُ  زَخُ لْوَهْ بَرْ اْهَىْ ْ یَتَمَ

23صفلسفة الإیقاع في الشعر العربي،علوي الهاشمي،: ینظر)1(
24صالمرجع نفسه،)2(
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///0/0/0//0/0/0/
لن فعولن فاع لن فعْ فعِ

وفَد  یه الكلبي «مُ ...!»بِدحْ
لْبِيْ  یَه لْكَ حْ فَدُنْ بِدِ وْ مُ

/0//0//0//0/0/0
لنلن فعول فاعلن فعْ

طلَقْ  بُ المُ یِهِ
طْلَقْ  بُ لْمُ یَهِ

///0/0/0
لن لن فعْ فعِ

لكَ  انَ ذَ لَ العماءْ ...كَ قَبْ
لِكَ  اْنَ ذَ اْءْ ...كَ لَ لْعَمَ )1(قَبْ

/0//0/  //0/0//00
لن   فاعلان فاعلن فعِ

امْ  مَ ن غُ ن ظَلَلٍ مِ قَبلَ أُغنِیةٍ مِ
اْمْ  مِ نْ غُ نْ ظَلَلِنْ مِ نِیَـتِنْ مِ لَ أُغْ قَبْ

/0/ /0///0/0///0/0//00
لْ  فاعلن فعلا تن فعلاتن فعوْ

مةٍ  كْ وصٍ من حِ وفُصُ
تِنْ  مَ كْ نْ حِ نْ مِ صِ وْ فُصُ وَ

///0/0/0/0//0
فعلن فعلن فاعلن

125ص، 2006، 3عبد االله حمادي، البرزخ والسكین، دار هومة للطباعة والنشر، الجزائر، ط)1(
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 ْ قُ النُور طِ نْ تَلعَقُ مَ
 ْ ر نُوْ نْ قُ ْ طِ نْ تَلْعَقُ مَ

/0/ //0 //0/00
فاعل فاعلن   فاع

مُ  یْ دِ هَاْ سَ یْ رِقُ فِ دِ یُوْ ْ دِ الْفَر الْوَاْحِ
دِ  ْ دِ لْفَر مُ لْوَاْحِ یْ دِ هَاْ سَ یْ رِقُ فِ يیُوْ

/0/ //0/0//0/0/0//0/0/0
الن فعلن فاعلن فعلن فعولن ف

اتٌ  مَ یْ )1(وتقُْطَفُ نَسِ

اْتُنْ  مَ یْ تقُْطَفُ نَسِ وَ
//0// //0/0/0

علن فعل فعلن فا
ا رُ الغَضً جَ ى بهَا شَ جً یُسْ

 ُ ر جَ ى بِهَاْ شَ جَ جْ اْ یُسْ لْغَضَ
/0/0//0   ///0//0

عل فاعلن فعلن     فعو
داً  لاَماً ...  بَرْ سَ
نْ  دَ ْماَنْ ...  بَرْ لاَ سَ

/0/0//...0/0
لن فا    علن فع

 ْ بَعْ اْلنًاْر نْ مَ
بَعُ لْننَاْ  نْ ْ مَ ر

126صوالسكین،البرزخ،االله حماديعبد )1(
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/0 //0/0/
لن فعولن  ف

ینْ  الِحِ هَلُ الصَ نْ مَ وَ
یْنْ  اْلِحِ هَلُ لْصَ نْ مَ )1(وَ

//0 //0/0//00
علن فعو لن فعول

سنقوم بتقطیع البیت الأول من كل مقطع لمعرفة بعض فأما المقاطع التسعة المتبقیة 
.ء في البحر أو على مستوى القافیةاالتغیرات سو 

:المقطع الثاني
ءُ  ان البَدْ كَ
ءُ  اْنَ لْبَدْ كَ

/0/0/0/
فعلن فاع

ا كَ قُ وَ بْ اْنَ السَ كَ رَهْ ...وَ جَ اْنَتْ شَ !وكَ
كَ  بْقُ وَ رَهْ ...اْنَ لْسَ جَ اْنَتْ شَ كَ !وَ
//0/0/0//  /0/0///0

لنلن و فعل فعلن فعل فعِ
:المقطع الثالث

نْ  افِرِیْ افِر وَ تُسَ أُسَ
نْ  افِرِیْ افِرُ وَ تُسَ )2(أُسَ

//0//  /    //0//00

126صالبرزخ والسكین،عبد االله حمادي،)1(
127،128المرجع نفسه، ص )2(
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:المقطع الرابع
نْ  نُوْ سْ إٍ مَ مَ نْ حَ مِ
نْ  نُوْ سْ ئِنْ مَ مَ نْ حَ مِ

 /0///0/0/00
:المقطع الخامس
اْءْ  كَ یًاْ مُ نْ انتِ الدُ كَ
اْءْ  كَ ییَاْ مُ نْ انَتِ لْدُ كَ

  ///0/0/0//00
:المقطع السادس

یَارَى نِیاتُ الحَ تُ والأُغْ مْ الصً
یَاْرَىْ  نِیاْتُ لْحَ ُغْ ْ تُ وَلأ مْ صَ الْصْ

/0/0/    /0/0//0 /0//0/0
:المقطع السابع

رِقُنِيْ فِي النًومْ  لمٌ یَسْ حُ
مْ  رِقُنِيْ فِيْ لْننَوْ نْ یَسْ لمُ حُ

/0/0/0///0/00/00
:المقطع الثامن

ر منهُوكْ إِ  اْدِ نٍيْ هُنَاْ سَ
كْ إِ  هُوْ نْ رُنْ مَ اْدِ نِيْ هُنَاْ سَ نْ
/0/0//0/0//0/0/00

:المقطع التاسع
یًقٌ  عٌ ضَ وَاْسِ

یَقُنْ  یْ عُنْ ضَ وَاْسِ
/0//0/0//0
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:المقطع العاشر
يْ هُنَاْ  دِ وَحْ
يْ هُنَاْ  دِ )1(وَحْ

/0/0//0
ها تنتمي إیقاعیا إلى بحر المتدارك الذي ینتمي إلى من خلال تقطیعنا هذا للقصیدة لاحظنا أنّ 

الخلیل بن أحمد "تدارك به على "الأخفش الأوسط"ي بهذا الاسم لأن وسمّ «فصیلة المتفق، 
ي كذلك بهذا الاسم لأنه تدارك المتقارب أي التحق به وسمّ الذي أهمله،-رحمه االله-"الفراهیدي
لهذا البحر عدة تسمیات نذكر من كما أنّ ،)2(»ه خرج منه بتقدیم السبب على الوتد وذلك لأنّ 

سق، الشقیق، الخبب، الغریب، ركض الخیل، قطر المیزان ودق المحدث لحداثته، المتّ « :أهمها
)3(.»الناقوس 

هذا البحر في بنائه التام على تكرار وحدة إیقاعیة خماسیة الأصوات أربع مرات في كل یقوم
:شطر من أشطر هذا الوزن وهو كتالي

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن          فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن
وقد استعمله الشاعر بزحافاته وعلله في القصیدة كما هو موضح في تقطیعنا السابق ولهذا 

:عروضان وأربعة أضرب وهيالبحر
ومثال هذا ) فاعلن(لها ضرب واحد صحیح مثلها ) فاعلن(صحیحة :العروض الأولى*/

:الضرب قول الشاعر في مطلع القصیدة 
اْئِنْ بِ  مَ رِ فِيْ عَ يْ لْقَصْ

/0//0/0//0/0/
فعلنفاعلن فاعل

137،139،140صعبد االله حمادي، البرزخ والسكین،)1(
، 1991، 1إمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، ط)2(

166ص
338ص2014، 2دار صفاء للنشر، عمان، ط،وموسیقى الشعرعبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة)3(
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دً  وَالمَ
دِ وَ  دْ يلْمَ
/0/0/0

فعلن فا
.علل ولا زحافاتافهي هنا صحیحة لم تدخله

:ولها ثلاثة أضرب وهي) فاعلن(مجزوءة صحیحة :العروض الثانیة/ *
: مجزوءة مخبون مرفل ومثاله في القصیدة قول الشاعر في المقطع الأول:الضرب الأول*

نْ  نِیَـتِنْ مِ لَ أُغْ اْمْ قَبْ مِ نْ غُ ظَلَلِنْ مِ
/0/ /0///0/0///0/0//00

لْ  فاعلن فعلا تن فعلاتن فعوْ
هذا الضرب في القصیدة كثیراً ومن أمثلته قول وقد تكرر) فاعلان(مجزوء مذیًل:الضرب الثاني*

: الشاعر في المقطع الأول
لِكَ  اْنَ ذَ اْءْ ...كَ لَ لْعَمَ )1(قَبْ

/0//0/  //0/0//00
لن   فاعلانفاعلن فعِ

:في المقطع الثانيوقوله أیضاً 
قَهُ هَوَاْءْ  اْ فَوْ مَ

/0/0/0//00
فعلن فاعلان

).فاعلن(مجزوء صحیح مثلها :الضرب الثالث*
استعمل بحر المتدارك بعروضه"عبد االله حمادي"الشاعر ن لنا أنّ إن هذه القراءة تبیّ 

ناتج عن تلك التحولات الصوتیة موسیقیاً وهذا ما أحدث نغماً ،وأضربه الأربعة في قصیدته

125صالبرزخ والسكین،عبد االله حمادي،)1(
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ه النغمي تحت تلك المتغیرات التي حدثت على مستوى ا یساعد على نموّ ممّ ،الإیقاعیة من حركاته
في المیزان الشعري سلكت جادة المتغیرات متمیزاً فأغلب القصائد التي سجلت حضوراً «عناصره 

ي وتجاذب بین الكمیات الصوتیة للمقاطع القصیرة والمتوسطة التي لما تحتویه من توازن موسیق
وهذا ما ،)1(»وخفة الدوران والتجاذب على الألسنوهبوطاً صعوداً الانتقالتساعد على سرعة 

."البرزخ والسكین"تمیزت به قصیدة 
نجد ف،زت هذه القصیدة وهي المزج بین البحور الشعریةكما لاحظنا سمة أسلوبیة جدیدة میّ 

كما -الشاعر قد مزج بین بحر المتدارك والمتقارب وهما ینتمیان إلى نفس الدائرة وهي دائرة المتفق 
:وتفعیلة المتقارب هي-ذكرنا سابقا

فعولن فعولن فعولن فعولنفعولن فعولن فعولن فعولن
الشاعر إلى جانب المتدارك أیضا بتغیراته وزحافاته ومن أمثلة ذلك قوله في استعملهفقد 

:المقطع الأول
یاً 0// وَ راً سَ ثًلَ بَشَ تَمَ

یَنْ  یْ وَ رَنْ سَ ثْثَل بَشَ تَمَ
//0/////0/0

ل فاعل فعلن فعولن
:وقوله أیضا في آخر المقطع الأول

بَعُ لْننَاْ  نْ مَ
/0 //0/0/

لن فعولن  ف
هَلُ  نْ مَ ینَ وَ الِحِ الصَ

نْ  یْ اْلِحِ هَلُ لْصَ نْ مَ )2(وَ

344ص،وموسیقى الشعرعبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة)1(
126صالبرزخ والسكین،عبد االله حمادي،)2(
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//0 //0/0//00
علن فعو لن فعول

حه وهذا ما سنوضّ ،هذه الزحافات والعلل التي لحقت بالقصیدةولابد لنا هنا من إحصاء أهمّ 
.على التقطیع السابق اعتمادامن خلال الجدول التالي 

)02(جدول رقم 
البحر

الوحدات 
الإیقاعي الثابتة

الوحدات 
الإیقاعیة 
المتغیرة 

الزحافات 
والعلل 

مثالها من القصیدة مفهومها 

رك
متدا

ال

لُنْ  فَاعِ

/0//0

لُنْ  فَعِ

///0

لُنْ  فَعْ

/0/0

التشعیث

زحاف 
الخبن

حذف أول الوتد     
المجموع

إسقاط الثاني 
الساكن

طْلَقْ  بُ لْمُ یَهِ

  ///0/0/0

لُنْ  لُنْ    فَعْ فعِ

لُنْ  فَاعِ

ل فَاعِ

القطع//0/
حذف آخر 

الوتد المجموع 
سكان ما قبله  ٕ وا

 ْ ر قِقُ لْنُوْ نْ تَلْعَقُ مَ

/0/ //0 //0/00

فاعل فاعلن  فاع

لُنْ  فَاعِ

لاْتُنْ  فِعْ

علة 
الترفیل

زیادة سبب 
خفیف على 

الوتد المجموع 
في آخر التفعیلة

لَ  نْ ظَلَلنْ منْ قَبْ نِیَتِنْ مِ أُغْ

/0/ /0///0/0///0/0

فاعلن  فعلاتن  فعلاتن
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لُنْ  فاعِ

لاْنْ  فَاْعِ

علة 00//0/
ییلالتذ

زیادة صوت 
ساكن على 

الوحدة الإیقاعیة 
التي آخرها وتد 

مجموع

یَاْلْ  سُؤالْ فِيْ خَ

//0/0/0//00

فعولن   فاعلان

رب
متقا

ال

فعولن

//0/0

فع

البتر0/
إسكان الثاني 

المتحرك وحذف 
الجزء الأخیر 

اْتُنْ  مَ یْ تقُْطَفُ نَسِ وَ

//0/// /0/0/0

لن فع علن فعل فعْ

فعولن

لَ -فَعُوْ  فَعَ

//0-///
علة

الحذف

حذف الوتد 
المجموع من 
آخر الجزء 

اْ  رُ لْغَضَ جَ ىْ بِهَا شَ جَ یُسْ

/0/0//0 ///0//0

فعوعل فاعلن فعلن 

فعولن
فعول

//00

زحاف 

القبض

حذف خامس 
الجزء الساكن 

نْ  یْ اْلِحِ هَلُ لْصَ نْ مَ

/0 //0/0//00

-جدول یمثل الزحافات والعلل في القصیدة-
زج ممن خلال الجدول یتضح لنا أن الشاعر استعمل البحرین بعللهما وزحافاتهما، إذ نجده

نه من التنقل بین الأوزان الشعریة بحسب قدرته وتمكّ بینهما في قصیدته وما هذا إلاً دلالة على
وما ى إلى إبراز قیمة أسلوبیة جمالیة في القصیدة،وهذا ما أدّ ،الحالة الشعوریة التي هو فیها

فطریقته هذه التي برزت ،یمكننا قوله هنا أن للشاعر أسلوبه الخاص الذي یمیزه عن بقیة الشعراء
عن نفسیته المتغیرة الأحوال كما أن مزاوجته هذه ربما تدلّ وآرائه،ما هي إلا مرآة عاكسة لأفكاره

وقد یلاحظ المتلقي لهذه القصیدة ،ة الإسلامیة، فانعكس ذلك على قصیدتهاتجاه ما یحدث في الأمّ 
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لحالة الشاعر الیائسة إن صحّ فنظراً ،أن هناك علاقة رابطة بین هذا الوزن وموضوع القصیدة
رشاد،یه المجتمع الإسلاميالتعبیر مما آل إل ٕ یرفض القدیم ویسعى وراء للإنسان المعاصر الذيهوا

جدید والابتعاد عن دیننا الإسلامي، قد حتمت علیه النظم على بحر المتدارك الطویل قشور ال
.التفعیلات والمقاطع فتطول بذلك نفس الشاعر معه 

:رويــــاع الــــإیق/ ب-ب-أ
فلا یكون الشعر « بالروي یه أهل العروضعلیه الأبیات ویسمّ تبنىالحرف الذي وي هوالرّ 

)1(»ذلك الصوت المكرر في أواخر الأبیات  مقفى إلا بأن یشتمل على

فهو حافظ ،وایة التي یذهب معناها إلى الحفظ والتعهدمن الرّ « اً ویسمى هذا الحرف رویّ 
ویقصد ،)2(»نه إلى أصوات الوصللأنه یجري م" المجرى"وي تسمى للقصیدة وحركة صوت الرّ 

وي وي ألف أو واو أو یاء حسب الحركة التي تكون فوق الرّ بالوصل الإشباع في آخر حرف الرّ 
سینیة البحتري ولامیة المهلهل : ل الروي الصوت الذي تنسب إلیه القصائد عادة فیقال مثلاً كما یمثّ 

.ههذه القصائد تنتهي بذلك الحرف فتنسب إلیوغیرها لأنّ 
عر الحر الذي ها تنتمي إلى الشّ د لأنّ فهو متعدّ " البرزخ والسكین"وي في قصیدة ا عن الرّ أمّ 
وسنحاول إحصاء الحروف التي وردت ،قید بحرف واحد فقط من بدایة القصیدة إلى نهایتهاینفي التّ 

.في الجدول التالي لیتضح أكثر" رویا"

245ص،1952، 2إبراهیم أنیس ، موسیقى الشعر، مكتبة الآنجلو المصریة، ط)1(
360صعبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر،)2(
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)03( :جدول رقم
رویا المستعملة الحروف

في القصیدة
خصائص هذه الحروف%نسبتها تكرارها

)ر( الراء

)د( الدال

)ج(الجیم 

)ي (الیاء

)ق( القاف

)ء( الهمزة 

)م ( المیم 

)ت ( التاء

) ن ( النون 

)ه ( الهاء 

)ل ( اللام 

)ب (الباء 

)ك ( الكاف 

)خ ( الخاء 

)ح ( الحاء

16

10

06

15

09

18

07

18

31

24

23

04

05

01

02

8.24

5.15

3.03

7.73

4.63

9.27

3.60

9.27

15.97

12.37

11.85

2.06

2.57

0.51

1.03

صوت مجهور 

صوت مجهور 

صوت مجهور

صوت مجهور

صوت مهموس 

لا بالمجهور ولا المهموس

صوت مجهور 

شدیدصوت مهموس انفجاري 

صوت مجهور 

صوت مهموس 

صوت مجهور

صوت شدید مجهور

صوت مهموس

صوت مهموس

صوت مهموس
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)ش ( الشین 

)ض ( الضاض 

)ع ( العین 

01

02

02

0.51

1.03

1.03

صوت مهموس

صوت مجهور 

صوت مجهور

194المجموع 

-جدول یمثل الحروف التي جاءت رویا في القصیدة -
حیث نجده استخدم ،ويا في حروف الرّ ع كثیرً اعر قد نوّ الشّ هذا الجدول نلاحظ أنّ خلالمن

ي أكثر من استعماله كروي هو حرف ذا عن الحرف الأمّ ،وهي المذكورة أعلاهثمانیة عشر حرفاً 
بكثرة وهو حرف مجهور، فهو أكثر الحروف تردداً وهو من الحروف التي تجيء رویاً "النون"

وهي أعلى نسبة مقارنة مع % 15.97مرة بنسبة ) 31(ر واحد وثلاثون حیث نجده تكرّ اً،وتواتر 
الحروف من مرة وهو ) 24( أربعة وعشرون إذ تكرر " الهاء"بقیة الحروف، ثم یلیه حروف 

فهذه الحروف ،مرة) 23(ثلاثة وعشرون وهو حرف مجهور حیث تكرر "اللام"ثم یلیه ،المهموسة
ع في حرف الروي یعكس روح الشاعر موسة والمجهورة، وهذا التنوّ عت بین المهتنوّ المستخدمة رویاً 

.واحدةةالتي ترفض الثبات على حال
: قول الشاعر في المقطع الثالث" النون"ومن أمثلة روي 
من حمإ مسنون 

وریاضا للعارفین...آنست نارا 
ضبة تغمرني بعذاب السكین : وقوله في المقطع الخامس

:ع وقوله أیضا في الساب
ورحلة من أنین

نم یا قریر الظن
هنا یحمل الألم والوجع الذي یحمله الشاعر من جراء ما یحدث في واقعه ) النون(فروي 

.في المقاطع التي نجده متأثرا فیهاالشاعر على كاهله بجعله رویاً یحمل همّ " النون"فحرف 
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:اع القافیةــــإیق/ج-ب–أ 
هذا المصطلح قدیم یرتبط بالشعر منذ منذ نشأته، بل إنّ عر العربيلقد لازمت القافیة الشّ 

" سعید بن مسعدة"ارسین حول القافیة فمنهم قاد والدّ دت المفاهیم بین النّ عرفته العربیة، وقد تعدّ 
ما یلزم الشاعر تكریره في «:وهي عند أبي موسى الحامض )1(»القافیة الكلمة الأخیرة «:یقول

)2(.»كات كل بیت من الحروف والحر 

والقافیة من الأسماء المنقولة من العموم إلى الخصوص فهي لغة تفید المتابعة أو التتابع 
أنها نسیج صوتي یسبح في بحر القصیدة ویتمثل «: فیقال قفوت فلانا إذا تبعته، كما یقال عنها

)3(.»في الصوائت الطویلة والقصیرة وفق حدود زمنیة معینة

)4(.»أنها آخر ساكنین في البیت وما بینهما والمتحرك قبل أولهما «:نهاوأما الخلیل فیقول ع

إلا أن العدید من )5(»"ثعلب"و"قطرب"القافیة هي الروي من أمثال «وهناك من یرى أن
.هو الحرف الأخیر"الروي"ارسین یخالف هذا الرأي لأن الدّ 

ر الأشطر أو الأبیات من وما یمكن قوله عن القافیة أنها عدة أصوات تكون في أواخ
.داخل القصیدة یتردد على السامعامتجانسً ان إیقاعً كوِّ القصیدة فتُ 

ضح ما اتّ عت قوافیها وهذاالتي نحن بصدد دراستها فقد تنوّ "قصیدة البرزخ والسكین"ا عن أمّ 
:وسنبین أهم هذه القوافي كالتاليبهلنا من خلال التقطیع العروضي السابق الذي قمنا

.وتنقسم إلى قافیة مطلقة ومقیدة:الختامالقافیة باعتبار الروي أو/أ-ج-ب-أ
موصولة ومعنى الوصل هو حرف اللین الناشئ من إشباع الروي «وهي ما كانت : المطلقة*

، وقد تعدد هذا النوع من القوافي في القصیدة ومثاله)6(»سواء كان الواو أو الیاء أو الألف 
:لأولما جاء في المقطع ا

3، صد ت،  ت اللغویة،  مكتبة الخانجي ، مصرمحمد عوني عبد الرؤف،  القافیة والأصوا)1(
3المرجع نفسه، ص)2(
359عبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر، ص)3(
282، ص 1984، 2لبنان، بیروت، طمعجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مكتبة مجدي وهبة وكمال المهندس،)4(
3ف، القافیة والأصوات اللغویة، صمحمد عوني عبد الرؤ )5(
284، صالمرجع السابق)6(
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ماءٍ بِالقَصر فِي عَ
والمدً 

یاً  وَ راً سَ ثًلَ بَشَ تَمَ
زَخُ الوَهًاجُ  اهَى البَرْ یَتَمَ

وفَد  یه الكلبي «مُ ...!»بِدحْ
:المقطع السادسوكذلك ما جاء في

»تراهُ «و
فهما الوصلُ 

وهما الفصلُ 
الناتج یكون الیاء فهنا حرف الروي تنوعت حركته بین الكسرة والضمة والفتحة وحرف الوصل 

في البیت الأول والثاني والخامس والألف في البیت الثالث والواو في البیت الرابع والسادس والسابع 
.والثامن 

ما كانت غیر موصولة أي لیس فیها حرف لین ناشئ عن إشباع حركة «وهي:القافیة المقیدة*
وقد كثر هذا النوع من القوافي بشكل لافت ، وهذا النوع من القوافي یلازم الروي الساكن )1(»الروي 

للانتباه على عكس المطلقة وهي سمة أسلوبیة میزت قصیدته ومن أمثلتها قول الشاعر في المقطع 
:الرابع

من حمإ مسنونْ 
ترهقها الخطیئة ْ 

والبحث في عماء ْ 
یدركه البصرْ لا

ْ"وكن"وأمره بین كان 
؟ !جئنا لیته سئل المجيءْ

284مجدي وهبة وكمال المهندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، ص)1(
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لتنورْ والفلك مصدره ا
ایأسر السامع وأضفى علیهموسیقیاً فهذا التسكین البارز في آخر الأبیات قد أكسبها نغماً 

لإكثار من هذه القوافي راجع إلى حالته النفسیة اتجاه ما لى بالشاعر وما أدّ ،لمسة جمالیة قیمة
طاغیة على إذ أصبحت لغة السكینآلت إلیه المجتمعات الإسلامیة الیوم من تدهور في التعامل،

لغة العقل فهو یشعر بتقیید في إصلاح هذا الفساد وكأن یداه مقیدتان نحو إیجاد حلول لذلك الوحل 
:یبرزه قوله في المقطع السادسوهذا ما

هو الوحل ممتد إلى الأعناق
وضحایا زمن مسفوك: وقوله في المقطع الرابع 

.لشاعر من قید وضیقفهنا كانت القافیة المقیدة إلا انعكاس لما یشعر به ا
:وسنكتفي بذكر نوعین منها فقط هما:القافیة باعتبار الحركات/ب-ج-ب-أ
وقد لاحظنا من خلال تقطیعنا ) 00( /وهي ما اجتمع ساكنان في آخرها :القافیة المترادفة*

ة السابق لمقاطع القصیدة العشرة أن هذا النوع من القافیة هیمن على تلك المقاطع مقارنة مع بقی
، فجاءت في المقطع الأول والثالث والرابع والخامس )باعتبار الحركات(القوافي من هذا النوع 

:والعاشر ومن أمثلتها قول الشاعر في المقطع الأول
نْ  یْ الِحِ هَلُ لْصَ نْ مَ وَ

//0//0/0//00
:وقوله في المقطع الرابع

نْ  نُوْ سْ ئِنْ مَ مَ نْ حَ مِ
/0///0/0/00

:السابعوقوله في المقطع 
مْ  رِقُنِيْ فِيْ لْنُوْ نْ یَسْ لْمُ حُ

/0/0/0/0/0/00/00
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وقد كثر هذا النوع من القوافي في القصیدة التي ینادي فیها الشاعر الضمیر الإنساني 
بالنهوض من الضیاع النفسي الرهیب فأدت حروف المد التي سبقت حروف الروي وما تحمله هذه 

.یسعى إلیه الشاعرالحروف من وجع وألم  الغرض الذي 
وقد جاءت في المقاطع التالیة المقطع الثاني والسادس ) 0/0( /ورمزها :القافیة المتواترة*

:والثامن والتاسع ومن أمثلتها قوله في المقطع السادس
یَارَى نِیاتُ الحَ تُ والأُغْ مْ الصً
یَاْرَىْ  نِیاْتُ لْحَ ُغْ ْ تُ وَلأ مْ صَ الْصْ

/0/0/    /0/0//0 /0//0/0
للبنیة الخارجیة للقصیدة تبین لنا أن هذا التنوع في القوافي والأوزان والمزج خلاصة دراستنا و 

فإن ى إلى إبراز الأثر الجمالي للشعربینها وكذا تعدد حروف الروي حقق ثراء موسیقي تناغمي أد
نَهْ الأش«" حمادي"الشعر الحقیقي على حد قول  یاء هو ذلك الأثر الجمالي الذي یصدر عن كُ

بالنفس هو الذي یحافظ فیه الشاعر على توافق وأعلقهولیس عن حیز الكلمات وأجود الشعر 
، فهذه التغیرات والتنوعات في بنیة القصیدة عند الشاعر تتغیر)1(»وتناغم بین الصوتي والدلالي

.بتغیر المعنى الذي یقصده
Structure de rythme interne: بنیة الإیقاع الداخلي / ج-أ

نى النص وتماسك أجزائه ومحو یلعب الإیقاع الداخلي دورا أساسیا في ربط الصلة بین بُ 
صوتیاً فهو جانب خفي مستتر إیقاعیاً «المسافة بین داخل النص وخارجه وبین شكله ومضمونه،

وي علیه من حركة النفس ورغبتها في طوما تنصل بالجانب الخیالي أي اللغة الشعریة،یتّ 
وما  یمكن فهمه من الإیقاع الداخلي أنه كل موسیقى تتأتى من غیر الوزن العروضي )2(»الانتظام

تكرار الأصوات ذات صفات معینة، أو : والقافیة ویتحقق بوسائل فنیة عدیدة نذكر من أهمها 
.مقاطع صوتیة، أو كلمات وغیرها

7عبد االله حمادي ، البرزخ والسكین، ص)1(
54الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، صعلوي)2(
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قام الأول إلى إحداث مدلول تهدف في الم«بنیة أسلوبیة بلاغیة رالتكرایعدّ : رارـــــتكال/أ-ج-أ
براز الحالات النفسیة  ٕ جمالي في النص، متى أحسن توظیفه، وله عدة أغراض منها التأكید وا
المختلفة السمات ترتبط بنفسیة المبدع والمتلقي وللتكرار قیمته الفنیة، فكما أن عازف الموسیقى 

)1(.»ة أو لخدمات النظم والبناء لإثار الشعور فإن الكاتب قد یكرر أصواتًایكرر النغمة لإثارة 

إلحاح على جهة هامة في العبارة یعني بها الشاعر أكثر من «كما أن التكرار في حقیقته 
.، وعلى هذا الأساس یمكننا إحصاء عدة أنواع من التكرار في هذه قصیدة)2(»غایته بسواها 

وسنحاول في هذا النوع الاقتصار على الأصوات المجهورة :تكرار الأصوات منفردة/ أ- أ-ج-أ
.والمهموسة لإبراز على أي نوع من الأصوات ركز الشاعر ومدى أثرها على قصیدته

التي یهتز معها الوتران الصوتیان عند مرور الهواء بهما «وهي الأصوات : الأصوات المجهورة*
)3(») ر ز ض ظ ع غ ل م ن ب ج د ذ (أثناء النطق، وهي في العربیة الفصحى 

- )04(جدول رقم -
المقطاع 

الصوت 

النسبةالمجموعالعاشرالتاسعالثامنالسابعالسادسالخامسالرابعالثالثالثانيالأول 

%

121204121011091807061019.98الباء

0360110010203020201313.06الجیم 

0750604060909060805656.42الدال

، 2006، 1ط، خلیفة، مدخل إلى لأدب العربي الحدیث في المهجر الإسباني، دار الوفاء للنشر، الإسكندریةأحمد یوسف)1(
76ص

ضایا الشعر المعاصر، نازك الملائكة،  ق:عننقلا) دراسة أسلوبیة في شعره (أمین الكیلاني، بدر شاكر السیاب إیمان محمد)2(
242ص،2008، 1مكتبة دار النهضة، بغداد، ط

22صمكتبة نهضة مصر، د ت،الأصوات اللغویة،إبراهیم أنیس،)3(
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01010200000302040201161.58الذال

1017121910240904130212011.85الراء

02040004020203020202191.88الزاي

01000102010600010200141.38الضاض

01000003010202010100111.09الظاء

06090506051408060605605.83العین

03010203020401020100191.88الغین

2020243113211433202121721.44اللام

1719132713291517160717316617.09المیم

1420212410261319140516.40النون

1012المجمــــوع

–جدول یمثل تواتر الأصوات المجهورة -
.واعتمادا على هذا الجدول سنرتب الحروف بحسب عدد تكرارها

ظضذغزجعدبرنملالصوت

2171731661201016560311919161411عدد التكرار

01020304050607080909101112الرتبة
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فبعد یمثل هذا الجدول الأصوات المجهورة وعدد تواترها داخل القصیدة في مقاطعها العشرة،
حیث "اللام"هي على الترتیب صوت إحصائنا لتلك الأصوات تبین لنا أن الأصوات الأكثر تواتراً 

وكانت أعلى نسبة % 21.44على مستوى القصیدة بنسبة ) 217(تكرر مئتان وسبعة عشر مرة 
فهو بدوره "النون"، ثم یلیهما صوت % 17.9مرة بنسبة 173إذ تكرر " المیم"صوت ثم یلیه 

بنسبة ) 101(تكرر مئة وواحد "الباء"، ثم %11.85بنسبة )120(تكرر مئة وعشرون مرة 
.ثم تأتي بقیة الحروف بنسب متفاوتة فیما بینها% 9.98

ج ذهذه الحروف بالشرح كنماذسجلوا أعلى نسبة فسنأخ" النون"و"المیم "و" اللام" أنوبما
وما هو أثرها الأسلوبي في ،ن غیرها من الحروفو وتبیان لماذا أكثر الشاعر منها د،للدراسة

القصیدة ؟ 
دة والرخاوة، وقد احتل صدارة الأصوات المجهورة صوت مجهور متوسط بین الشّ :صوت اللام*
) 33(ثلاثة وثلاثون فنجده تكرر بكثرة في المقطع الثامن حیث تكرر ي مختلف مقاطع القصیدة،ف

في المقطع الرابع ومثاله قول الشاعر في المقطع ) 31(مرة وكذلك تكرر واحد وثلاثون مرة 
: الثامن

أو صلصل القفل
وحدي أكون

حالكما هي الحال
من الأصوات المنحرفة لأن " اللام"صوت عند الشاعر، ویعدّ تهوهذا دلیل على مدى أهمی

د التحدي ن ینحرف عند النطق به، فهو صوت یحمل الحزن والأسى والرفض الذي یولّ االلس
ما یبین لنا الروح الحداثیة عند الشاعر التي حاول أن ه صوت انحراف فربّ أما عن أنّ ،والتماسك

فوجد ضالته التي یسعى إلى تحقیقها في هذا ،جدیدینحرف بها عن المألوف وینزاح لما هو 
ل عدوله وانزیاحه عن الضوابط الشعریة التقلیدیة ویدع النفس تطلق عنانها في وكذلك یمثّ الصوت،

ه أخرج ما في نفس الشاعر من حیرته التي تشعره بظلام حالك فضاء واسع دون قیود، كما أنّ 
:وله في المقطع الرابع حه قیوضّ وهذا ما،یحیط به من كل الجوانب

خیال في خیال 
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سؤال في خیال
صوت مجهور لا هو بالشدید ولا الرخو فهو یسمى بالأصوات « هو :صوت المیم*

مرة وكان أعلى تواتر له في المقطع ) 173(وقد تكرر مئة وثلاثة وسبعون ،)1(»المتوسطة
:المقطعفي نفس ومثال ذلك قوله،السادس حیث تكرر تسعة وعشرون مرة

والمطر الشتوي الأسود
وغابة من ظنون

الأعناقىهو الوحل ممتد إل
وصراط مستقیم

رجم بذلك تالتي تناقضها لی" أسود"اعر أتبعه بكلمة تدل على الخیر لكن الشّ " مطر"فكلمة 
ورد " ممتد"كلمة كما أنّ فهي تحمل معنى الغموض والظلام،،الحالة التي آل إلیها التفكیر البشري

، فالشاعر سیواصل نصحه الانقطاععلى المواصلة وعدم وهي تدلّ ،مرتین" المیم"یها صوت ف
رشاده وتحدّ  ٕ فقد كان له أثر بالغ في كشف " المیم"یه في تغییر هذا الواقع، وهذا ما أبرزه صوت وا

لظن غة الكامنة، فالشاعر هنا یسیطر علیه الشك واوبه فجر طاقات اللّ ،المعنى الذي یریده الشاعر
قد برز لنا العالم المجهول من المعاني التي تدور في ذهن " المیم"فصوت ،فشبهه بالغابة لكثرته

.الشاعر
صوات التي دة والرخاوة وهو أكثر الأهو من الأصوات المجهورة متوسطة بین الشّ : صوت النون*

ومثاله قول ) 166(فقد تكرر مئة وستة وستون مرة للانتباه،برزت في القصیدة بشكل لافت 
: الشاعر في المقطع الرابع 

من حمإ مسنون
ترهقها الخطیئة

:وقوله أیضا في المقطع السابع
حام یسرقني في النوم

48إبراهیم أنیس ، الأصوات اللغویة ، ص)1(



المبحث الأول             خصائص البنیــة الإیقــــاعیـــة الصـــوتیــة   الفصـــل الثـــاني

76

أعود بقبلة من الیمین
!جئنا لیته سئل المجيء؟: فهو من أصوات الأنین والتمني یقول الشاعر

.ق دلالة الشعور بالانكساریعم" جئنا"في فصوت المدّ فهنا أسلوب إنشائي غرضه التمني،
ظهار ٕ مه الدینیة قیّ فهذه الأصوات المجهورة وغیرها استعملها الشاعر لإبراز تجربته الشعریة وا

فهو یدعو من لاعه علیهما،وكذا الحدیث النبوي الشریف واطّ ،بالقرآن الكریم وتعالیمهتشبثهومدى 
في ذلك على والإقتداء بتعالیمه معتمداً ة الإنسانیة إلى التشبع بالدینخلال هذه الأبیات الأمّ 

.حروف الجهر التي ساعدته على هذه الدعوة
یسمع لهما رنین حین التي لا یهتز معها الوتران الصوتیان ولا«:وهي:الأصوات المهموسة* 

: فالمراد بهمس الصوت هو سكون الوترین الصوتیین معه وهي اثنا عشر صوتالنطق بها،
:وسنوضحها في الجدول التالي،)1(») ت ث ح خ س ش ص ط ف ق ك ه (

)05(جدول رقم
المقطع

الصوت
%النسبة المجموعالعاشرالتاسعالثامنالسابعالسادسالخامسالرابعالثالثالثانيالأول

516131509260716060311619.07التاء

0101071.15//020101//01الثاء

ا030406070108الحاء 061002508.22

05030106/0203010106243.94الخاء

010409080414051007037011.51السین

264.27//0504020504030205الشین

22صإبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، )1(
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01/0203020203050901274.24الصاد

04/03050404/020301233.78الطاء

03050511120904050504569.21الفاء

040506100514090808048413.81القاف

08060308070903080801559.07الكاف

041006100709041006037011.51الهاء

608المجموع الكلي

- جدول یمثل تواتر الأصوات المهموسة-
واعتمادا على هذا الجدول سنرتب هذه الحروف حسب نسبة تواترها 

ثطخشصحكفسهقت الصوت 

1168470705655502726242307عدد التكرار

123456789101112الرتبة

) 608(مئة وثمانیة ةوصلت إلى ستمن خلال الجدول نلاحظ أن الأصوات المهموسة 
مرة ) 116(أعلى نسبة بینها حیث تكرر مئة وستة عشر" التاء"صوت في القصیدة وكان صوت 

تكررا " الفاء"و" السین"مرة ویلیه صوتا ) 84(ونجده سجل أربعة وثمانون" القاف" ثم یلیه صوت
بالصوت الذي حقق بدءاً وسنحاول إعطاء بعض الأمثلة والشروحات لهذه الحروف ،)70(سبعون 

.أعلى نسبة وهو صوت التاء
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بأن لا «ن هذا الصوت یتكوّ )1(»صوت أسناني لثوي وقفة انفجاریة مهموس«هو:صوت التاء*
الهواء مجراه في الحلق والفم حتى ینحبس بالتقاء طرف اللسان یتخذیتحرك الوتران الصوتیان، بل 

وكثرة استخدام هذا الحرف یلفت انتباه القارئ إلى مدى فاعلیته وأثره ،)2(»بأصول الثنایا العلیا 
ومثال ذلك ،في أبیات القصیدةعذباً موسیقیاً أحدث إیقاعاً " التاء"الجمالي في القصیدة، فصوت 

: في قول الشاعر في المقطع السادس
تتسلقني، توقظ دوي الضبة

والمطر الشتوي الأسود
: وقوله كذلك في المقطع الثاني

تتجاذبني شفتان
فالشاعر ،قةفهذا الصوت یحمل معنى الرّ ،هنا كان له أثر واضح في المعنى" التاء"فصوت 

فهذه الأخیرة تتطلب جهداً ،الصوت المهموسذاكهذا ما عكسه ،ل ما یحدثیصعب علیه تقبّ 
، فكثرة الفتن في المجتمع تجعل الشاعر یحتاج الجسم إلى هواء كثیر لإخراجهافعند النطق بها 

."التاء"صوتترجمهبضیق في داخله وذلك ما یحسّ 
)3(»نسبة إلى اللهاةلهویاً صوت شدید مهموس ویمكن أن یسمى صوتاً «هو : صوت القاف*

: ومن أمثلته قول الشاعر في المقطع التاسع
واسع ضیق

!قرن من نور؟: قیل
"الصور " ینظمه صاحب

ق في قبلة المصلىوالح
الأسلوب الراقي للشاعر في طرح أفكاره بألفاظ قویة " القاف"ففي هذا المقطع یبرز صوت 

وذلك راجع إلى تسلسل أفكاره واستعماله التعلیلات المناسبة في ،تحمل في طیاتها معاني عمیقة

249ص، 2000دار غریب للطباعة والنشر، القاهرة، كمال بشر، علم الأصوات،)1(
53إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة، ص)2(
74، صالمرجع نفسه)3(
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في ذلك على خیاله الواسع، ومدى اطلاعه ومعرفته بالقرآن الكریم المكان المناسب معتمداً 
والحدیث الشریف، هذا التمكن جعله یصور آرائه فتحس وأنت تقرأ قصیدته بتلك الروح الحیة التي 

مقتبسة من ) قبلة المصلى( بثها فیها من خلال لغته الراقیة التي تعبر عن صدق عاطفته فقوله 
»االله في قبلة المصلى«: یه وسلمقول الرسول صلى االله عل

مرة على مستوى المقاطع العشرة ) 70(هو صوت رخو مهموس تكرر سبعون : نــصوت السی*
من الأصوات الصفیریة ومنهم من یسمیها الأسلیة  «وكان أعلى تكراره في المقاطع السادس، وهو

فهو منخفض الصفیر أحیاناً ،، فتكراره في القصیدة له أثر)1(»یضیق مجرى الهواء عند النطق به
وما یعكس ذلك ،وهذا یوحي بأن حركة التنفس مضطربة وقلقة عند الشاعر،ومرتفع أحیانا أخرى

: قوله في المقطع السادس
آنست ذعرا

من حمإ مسنون
صوت شفوي أسناني رخو مهموس، مخرجه بین الشفة السفلى وأطراف «:هو: اءـــــصوت الف*

من الحفیف، ولیس له نظیر عالیاً ق المجرى عند مخرج الصوت، فنسمع صوتاً ویضی،الثنایا العلیا
:ومن أمثلته قول الشاعر في المقطع الرابع،مرة) 70(سبعون تكرروقد،)2(»مجهور

كانت تغمرني الفتنة
وضیاء الفلك موؤود على الجودي

وضحایا زمن مسفوك
الشاعر من انتشار الفتن ومجتمع لغته السكین وضع لنا الدلالة التي یریدها " الفاء" فصوت 
.وسفك الدماء

:هذه القصیدة لا تخلو من التكرار بأنواعه المختلفةإنّ :ةــــوات مجتمعــــرار الأصـــــتك/ ب- أ-ج-أ
یمثل هذا النوع من التكرار ظاهرة أسلوبیة ممیزة تساعد على : تكرار على مستوى الحروف*

67إبراهیم أنیس، الأصوات اللغویة ، ص)1(
48المرجع نفسه، ص)2(
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غنیة أنهاتبین لنا یدة صبعض، وبعد ملاحظتنا لهذه القالقصیدة بعضها معتماسك وترابط أجزاء 
ومثاله في القصیدة ما ...بهذا النوع التكرار حیث تنوع بین تكرار حروف الجر والعطف والنفي

:جاء في قول الشاعر في المقطع السابع
وما دوني الهواء
والظل الممدود

وعذاب الأغنیات
اموعدن...وصحراء العمر

أربع مرات في بدایة الأسطر الشعریة وهذا بهدف ربط المعنى " الواو"حیث كرر حرف 
السابق بالمعنى اللاحق، وكأن الشاعر یعرض لنا حقائق الواقع المأساوي فساعد هذا الحرف على 

تحمل البعد الصوفي الشاعر الذي یسموا للوصول إلى " الظل"ذلك ، وحمل دلالات الألفاظ فكلمة 
والهروب من الواقع المتأزم، لیرجع الشاعر بعد برهة إلى الواقع ویستیقظ "أفلاطون"مثل عند عالم ال

:ویؤكد هذا قوله،على حقیقة یحكمها الشك لیجد نفسه في دوامة بین الوهم والحقیقة
.خیال في خیال

: في قوله" هما"تكرار الضمیر *
فهما الوصل
وهما الفصل

وهما العلة والمعلول
: ومن أمثلته ما جاء في المقطع العاشر،وقد ورد هذا النوع بكثرة: وى الكلمةــرار على مستــــتك*

في خیال...خیال 
سؤال في خیال

!؟؟...خیال في عماء 
القصیدة وهذا أربع مرات وهذا أحدث ترابطا وتماسكا وانسجاما في" خیال"فقد تكررت كلمة 

.الشاعر أراد أن یلفت انتباه المتلقي إلى فكرتهعلى أنّ یدلّ 
: ه أیضا في المقطع التاسعلوقو 
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أحلاكما مر
أحلاكما سر

وهذا دلیل على أهمیتها ،ر الشاعر مجموعة من الجمللقد كرّ :وى الجملةـــرار على مستـــتك*
الجمل التي ومن أهم،ولهذا التكرار غرضه الذي لا یمكن الاستغناء عنه في القصیدة،عنده
: رها الشاعر ما جاء في المقطع الثامن كرّ 

؟!أنا لا ناقة لي فیها ولا جمل 
فلماذا یعذبني صلیل الباب

أنا لا ناقة لي فیها ولا جمل ؟؟(...) 
.وهي جملة ذات دلالات قویة" أنا لا ناقة لي فیها ولا جمل " فهنا تكررت جملة 

فالتكرار وغیرها"له النزول ولنا المعراج" مثل جملة ر عدة جمل متناثرة في القصیدة كما كرّ 
في نفوس المتلقینبأنواعه المذكورة والتي تحمل دلالات تخزنها تلك المعاني أحدث تفاعلاً 

وهنا یبرز الأسلوب بوصفه اختیار ،هذه الألفاظ والحروف دون غیرها، كان بهدف التأثیرلفاختیاره 
ین من خلال تكراره هذا وحسن انتقائه للكلمات، كما أحدثت لمتلقّ انتباه افأسلوب الشاعر قد شدّ 

.في القصیدة وأسهمت في انسجام أفكارهاداخلیاً هذه التكرارات بأنواعها نغماً 
: دیعـــاظ في البــــقى الألفــــموسی/ ج-أ- ج-أ

علماء «كلمة البدیع في اللغة تدور حول الجدید والمحدث والمخترع، وأما في مصطلحإنّ 
البلاغة فهو علم یعرف به وجوه تحسین الكلام بعد رعایة تطبیقیة على مقتضى الحال ووضوح 
لباسه ثوبا من البهجة والبهاء یسرق  ٕ الدلالة، وهو یبحث المعنى أو اللفظ من حیث تزیینه وتدبیجه وا

" زخ والسكینالبر "ومن أهم المحسنات البدیعیة التي جاءت في قصیدة ،)1(»لبقالسمع ویستأسر ال
.نذكر الجناس

د له عدة تعریفات وتسمیات وسنذكر ورِ اهتم البلاغیون والكتاب بموضوع الجناس وأُ :اســـالجن*
.بعضا منها دون توسع فیه

155عبد العاطي غریب علام ، دراسات في البلاغة العربیة، ص)1(
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یعد الجناس من المحسنات اللفظیة، وهو أن یتشابه اللفظان في النطق ویختلفان في «
)1(.»المعنى

انسة والتجانس، ویقول ابن معصوم المدني في هذا التجنیس، المج: ومن أهم تسمیاته
فالجناس مصدر جانس ،ها ألفاظ مشتقة من الجنسالجناس والتجنیس والمجانسة كلّ « :الصدد

)2(»...والتجنیس تفعیل من الجنس والمجانسة مفاعلة منه

الحروف وأعدادها فظان في أنواع أن یتفق اللّ : ام هواقص، فالتّ ام والنّ أنواعه التّ ومن أهمّ 
.فظتین في عدد الحروف بزیادة حرف أو أكثرهو اختلاف اللّ : والناقص، وهیئاتها وترتیبها

: ومن أمثلة الجناس في القصیدة ما جاء في المقطع الثاني
وبرزخ ما بین عافیة وعاقبة

.جناس ناقص" عاقبة"و" عافیة"فبین كلمة 
فهما الوصل : وقوله في المقطع السادس

الفصلوهما
".فاء"  "الواو" جناس ناقص بین كلمتي الوصل والفصل بإبدال 

: وقوله في المقطع التاسع
أحلاكما مر
أحلاكما سر

جناس ناقص، ففي هذه المقاطع وغیرها جاءت الألفاظ متجانسة ) وسر–مر (فبین لفظتي 
الكلمات في اً صوات وتنوعفي الأاً وهذا ما منحها امتداد،داخل القصیدةموسیقیاً فأحدثت إیقاعاً 

الشاعر لم لغة الشاعر الراقیة وما یلفت الانتباه أنّ ةبرز م،أسماء وأفعال بین هذه الأسطرمن
براز أسلوباام وربما هذا انزییستعمل الجناس التّ  ٕ .المتمیزهح منه عن المألوف وا

205غریب علام ، دراسات في البلاغة العربیة، صعبد العاطي)1(
أحمد شمس الدین ، دار الكتب العلمیة  :إنعام نوال عكاوي، المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع والبیان والمعاني، مراجعة)2(

466، ص1996، 2لبنان، ط
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من مطابقة الفرس والبعیر لوضع رجله مكان یده عند السیر وهو الجمع ذمأخو «وهو: اقـــــبالطّ *
)1(.»بین الشیئین، یقولون طابق فلان بین الثوبین 

ویقال له التضاد والتكافؤ والطباق، وهو أن تأتي «: فقال" الطراز"فه العلوي في كتابه وقد عرّ 
باق في قصیدته بشكل لافت للانتباه اعر من الطوقد أكثر الشّ ،)2(»...بالشيء وبضده في الكلام

:سنذكر بعض هذه الكلمات المتطابقةوفیما یلي
:فمن ذلك قول الشاعر في المقطع الأول 

في عماء بالقصر
فبین كلمتي القصر والمد  طباق

:وكذلك قول الشاعر في المقطع الثالث
كانت بدایتها 
كانت نهایتها 

فالبدایة والنهایة طباق إیجاب 
: وقوله أیضا في المقطع نفسه

.طباق إیجاب –یتساوى المحدود والمطلق 
ویجعلها في خانة واحدة ) المطلق ( فالشاعر یجمع بین المحدود واللامحدود 

: في المقطع التاسعكما یقول أیضا
طباق إیجاب –واسع ضیق 

: وكذلك یقول
یدركه النور ولا یدرك        

.بین یدركه لا یدركه طباق سلبفي هذه الجملة 

596إنعام نوال عكاوي ، المعجم المفصل في علوم البلاغة ، ص)1(
597، 596المرجع نفسه ، ص)2(
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المتضادة وهذه بكثرة وغیرها من الألفاظ " والظلام " "النور"فالشاعر في قصیدته قد ذكر كلمة 
لإبراز المتناقضات الموجودة في هذا الواقع جئه باق ملسمة أسلوبیة میزت أسلوبه، حیث جعل الطّ 

تعني " النور"كلمة : فمثلاً ینبین كل شیئین متضادفاصلاً اً المتأزم، فهو یحاول أن یجعل برزخ
وما هذه ،الانكسارفتدل على الخوف والفزع والهلاك و " الظلام"الصفاء والحیاة والأمل أما 

فتطمح روحه ،المتناقضات إلا دلالة على روح الشاعر الصوفیة المتشبعة بتعالیم الدین الإسلامي
من خلال هذه المتضادات إصلاح ذلك الانفصام الرهیب والاضطراب الموحش، فهذه الثنائیات 

ها، وسیظل الشاعر المتناقضة قد حققت الغایة التأثیریة في نفس المتلقي، من خلال الصراع بین
لكنه رغم كل ،حو المجهول لیكشف سر هذا الكون ویطلق سر أنفاسه وروحه الموجودة فیهنیعرج 

.العقبات یرفض الاستسلام



المبحث الثاني
خصـــائص البنیــة الدلالیــة

:تمهیـــد
:استخراج الحقول الدلالیة من القصیدة/ أ 

حقل المصطلحات الدینیة؛/ أ-أ
حقل المصطلحات الصوفیة؛/ب-أ
حقول أخرى؛/ ج-أ

حقل المصطلحات الدالة عن الحزن؛*
الة على أعضاء الإنسان؛ * حقل المصطلحات الدّ
الة على الموت؛حقل * المصطلحات الدّ
الة عل الغوایة؛* حقل المصطلحات الدّ
الة على الحیوان؛* حقل المصطلحات الدّ
الة على الطبیعة؛* حقل المصطلحات الدّ
الة عن المكان والزمان؛* حقل المصطلحات الدّ

:ةــــلالیات الدّ ــلاقـــالع/ب
الترادف؛/ أ-ب
.التضاد/ ب-ب

المبحث الثاني
خصـــائص البنیــة الدلالیــة

:تمهیـــد
:استخراج الحقول الدلالیة من القصیدة/ أ 

حقل المصطلحات الدینیة؛/ أ-أ
حقل المصطلحات الصوفیة؛/ب-أ
حقول أخرى؛/ ج-أ

حقل المصطلحات الدالة عن الحزن؛*
الة على أعضاء الإنسان؛ * حقل المصطلحات الدّ
الة على الموت؛حقل * المصطلحات الدّ
الة عل الغوایة؛* حقل المصطلحات الدّ
الة على الحیوان؛* حقل المصطلحات الدّ
الة على الطبیعة؛* حقل المصطلحات الدّ
الة عن المكان والزمان؛* حقل المصطلحات الدّ

:ةــــلالیات الدّ ــلاقـــالع/ب
الترادف؛/ أ-ب
.التضاد/ ب-ب

المبحث الثاني
خصـــائص البنیــة الدلالیــة

:تمهیـــد
:استخراج الحقول الدلالیة من القصیدة/ أ 

حقل المصطلحات الدینیة؛/ أ-أ
حقل المصطلحات الصوفیة؛/ب-أ
حقول أخرى؛/ ج-أ

حقل المصطلحات الدالة عن الحزن؛*
الة على أعضاء الإنسان؛ * حقل المصطلحات الدّ
الة على الموت؛حقل * المصطلحات الدّ
الة عل الغوایة؛* حقل المصطلحات الدّ
الة على الحیوان؛* حقل المصطلحات الدّ
الة على الطبیعة؛* حقل المصطلحات الدّ
الة عن المكان والزمان؛* حقل المصطلحات الدّ

:ةــــلالیات الدّ ــلاقـــالع/ب
الترادف؛/ أ-ب
.التضاد/ ب-ب
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:دــــتمهی
لالة أحد أهم مستویات علم اللغة، وقد اهتم به الكثیر من العلماء على اختلاف یعدّ علم الدّ

الذي یهتم بدراسة المعنى والكلمات وبدراسة العلاقة « تخصصاتهم، إذ یُجمع جلّهم على أنّه العلم 
ى  بعدم « ، ودراسة المعنى من أكثر الدراسات تعقیداً، ویتمیز علم الدلالة (1)»بین الرمز والمسمّ

وع اللّغة الأخرى، إذ یستقلّ علم الأصوات استقلاله بمستوى لغوي واحد كما هو الشأن مع فر 
بمستوى الأصوات، والفونولوجي بمستوى المقاطع، وعلم الصّرف بمستوى الكلمات، وعلم النّحو 

(2)»...بمستوى الجمل ولكن علم الدّلالة على العكس من ذلك تتغلغل في عدة مستویات لغویة

له من أثر كبیر في الكشف عن أسرار وبهذا فهو من أهم الاتجاهات التي أغزت الباحثین لما
النص وما یهمنا هنا هو إحدى أهم عناصره ألا وهي الحقول الدلالیة، وهذه الأخیرة التي تبلورت 

في العشرینات والثلاثینات من هذا القرن على أیدي علماء سویسریین وألمان وخاصة « فكرتها 
ispen)1924 (وjolles)1934 ( الدراسات على أن الحقل الدّلالي أو وتُجمع جلّ (3)»وغیرهم

مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها وتوضع عادة تحت لفظ عام یجمعها « الحقل المعجمي هو
وتضم ألفاظ مثل أحمر " لون" كلمات الألوان في اللّغة العربیة فهي تقع تحت المصطلح العام: مثل

فه بق) Ullmann" (یولمان"، هذا ونجد (4)»...وأصفر هو قطاع متكامل من المادة « وله یعرّ
(5)»اللّغویة یعبر عن مجال معین من الخبرة 

ة ألفاظ من مجموعة واحدة  من هذه المفاهیم وغیرها نفهم أنّ الحقل الدلالي یجمع لنا عدّ
ص في النقاط التالیة : تندرج تحت عنوان واحد، وللحقول الدلالیة مبادئ تقوم علیها وتلخّ

.ضو في أكثر من حقللا وحدة معجمیة ع-
.لا وحدة معجمیة لا تنتمي إلى حقل معین-

13، ص2008، 1فوزي عیسى ورانیا فوزي عیسى، علم الدلالة النظریة والتطبیق، دار المعرفة الجامعیة، الإسكندریة، ط(1)
347المرجع نفسه، ص(2)
82ص،5علم الدلالة، عالم الكتب، بیروت، طأحمد مختار عمر،(3)
79صالمرجع نفسه،(4)
79صالمرجع نفسه،(5)
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لا یصح إغفال السیاق الذي ترد فیه الكلمات لأن نفس الكلمة قد تقع في عدة سیاقات بمعاني -
.مختلفة

(1).استحالة دراسة المفردات مستقلة عن تركیبها النحوي-

د شخصیة فهذه أهم المبادئ التي تقوم علیها الحقول  الدلالیة، وبما أنّ الألفاظ هي التي تحدّ
اعر وأفكاره وبالتالي أسلوبه فلابدّ لنا هنا من تناول أهم الألفاظ التي طغت على القصیدة  الشّ
اعر كان متنوعً  اوتصنیفها وفق حقول دلالیة، فبعد إطّلاعنا على القصیدة لاحظنا أنّ معجم الشّ

إیحائیة تمتاز بالتجدید والتنوع وتمیل إلى الإیحاء أكثر من ولغته جاءت بدلالات مشحونة بطاقات
دت الحقول الدلالیة داخل القصیدة ولعلّ أهمها الحقل الدیني، ولهذا سنبدأ به  التصریح، وبذلك تعدّ

: كالآتي 
جاءت القصیدة زاخرة بالألفاظ الدینیة التي تدلّ على تمسّك :حقل المصطلحات الدینیة/ أ-أ

اعر واطّ  الة على هذا الحقل في الشّ لاعه على الدین الحنیف واقتداءه به، وسنبین أهم الألفاظ الدّ
:الجدول التالي

- 05-جدول رقم 
الألفاظ الدالة علیهعنوان الحقل

حقل 
المصطلحات 

الدینیة

عرشه المعمور، یرزقني من حیث لا أعلم، القصر، المد، تمثل بشرا سویا، 
ظلل من غمام، قبلة المصلى، شجر الغضا، بردا سلاما، منهل الصالحین، 
ماتحته هواء، نافلة، خاتمة البقرة، یدبر الأمر،الطین والماء، رؤیا من فلق 

ة في كأن، اللبن الإصباح، المنفوش، صراط مستقیم، رزقا، زبر الأولین، العبر 
الموفد بالرؤیا، التقوى، صاحب الصور، سید الثقلین، حمإ مسنون، آنست 

.نارا، كان وكن، برزخ

-جدول یمثل حقل المصطلحات الدینیة- 

80أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص(1)
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خلاص " البرزخ والسكین" إنّ قصیدة ٕ منذ البدایة تنبأ عن عواطف دینیة مفعمة بصدق وا
وجلّ ورسوله عز لفاظ وعبارات دینیة مشبّعة بالروح الهائمة بحب االله صاحبها، فكثرة استخدامه لأ

الكریم صلى االله علیه وسلم، فعبّر عن ذلك بأسلوب راق مختار لیتناسب مع منزلة االله عزّ وجلّ 
والحبیب المصطفى علیه أزكى الصلوات، ولهذا فحقل المصطلحات الدینیة شغل مساحة واسعة 

ن الأل :     في قوله) Engel" ( أنجل"تأیید إلاّ فاظ المذكورة آنفاً، ولا یسعنا هنافي القصیدة ویتضمّ
:، أما عن الحقل التالي هو(1)»القول الرفیع إذن هو الأسلوب الرفیع « 
اعر في هذا الحقل على ألفاظ صوفیة فجاء كئیتّ : حقل المصطلحات الصوفیة/ ب-أ الشّ

یاق .الذي ترد فیه اللّفظة والجدول التالي سیوضح ذلكمعجمه واسعاً تتنوع دلالته وفق السّ
-06- جدول رقم 

هــالة علیاظ الدّ ـــالألفوان الحقلــعن

حقل المصطلحات 
الصوفیة

النزول، المعراج، البرزخ، الوهاج، یهب، المطلق، المحدود، ماتحته
هواء، النور، كان الغشاء، الغراب، أسافر وتسافرین، منسكا، خیال، 

، فصوص "واحدة للزهراوین"سؤال، رحلة، سبحوا، تتجاذبني شفتان 
. من حكمة، اللیل

.جدول یمثل حقل المصطلحات الصوفیة
فهذه الألفاظ تكشف روح الصوفي المتعلّق بخالقه عزّ وجلّ فجاءت ملیئة بالرمزیة والألغاز 
مما یصعب فهم تركیبها ومرامیها عند المتلقّین، فهو یحاول إسقاط هذه الألفاظ على الواقع المریر 

الصوفیة الذي آل إلیه إنسان الیوم، فلغته جاءت صوفیة ودلیل هذا استهلاله للقصیدة بعبارة شیخ 
له النزول ولنا المعراج وهي عبارة لها في العمق الكثیر من الدلالات، كما أنّ حب " ابن عربي"

اعر وتعلّقه باالله تعالى تعلّقاً یتجاوز علاقة العابد بالمعبود إلى علاقة العاشق وهذه سمات  الشّ
: الصّوفي المتعلق بالإیمان فمثلا قوله

42، ص2003، 1دار الفكر، دمشق، طخالد محمود جمعة،:ترفیلي ساندیرس، نحو نظریة أسلوبیة لسانیة، (1)
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ن تتجاذبني شفتا
"للزهراوین" واحدة

"للبقرة"وأخرى خاتمة 
سورة البقرة وآل عمران وقد وردتا بهذه التسمیة في حدیث للرسول صلّى االله علیه : فالزهراوان هما

الزهراوین البقرة وآل عمران تأتیان یوم القیامة لهما لسانان وشفتان یشهدان لمن" وسلّم مفاده أن 
واستشهاده بهذا الحدیث هو إقراره بالإیمان والإسلام وأمله في الشفاعة بما قرأ من قرآن " قرأهما
.كریم

ا بالنّسبة للحقول المتبقیة التي طغت أیضاً على القصیدة سنحاول :رىـــول أخـــحق/ ج-أ وأمّ
.تبیانها في الجدول التالي بصورة مجملة

-7-جدول رقم 
ة علیهـــالاظ الدّ ــــالألفلــالحقوان ـــعن

حقل المصطلحات الدالة 
على الحزن

أنین، وحدي، ترهقني، ضیق، شارة من حنین، الظنون، سؤال، 
.الأسود، الوحل ممتد إلى الأعناق، عذاب، منهوك، غیمة

حقل المصطلحات الدالة 
على أعضاء الإنسان 

.عناق، جسديشفتان، عینیها، القلب، البصر، الرأس، الأ

حقل المصطلحات الدالة 
على الموت 

النار، آخر الصیحة، السیف، مسفوك، هجوم، التقنع، الجریمة، 
ظلام، النهایة، السكین، منشار، جثة، یتدلى الرأس، الشفقة، أین 

.المفر، ذعرا، برد المفاصل، فزع، خاتمة السكین
حقل المصطلحات الدالة 

على الغوایة 
عاشق، العماء، تغمرني الفتنة، ،ترهقها الخطیئة، سوأة العاشقین

.قبلةاللقاء على خلوة، أبوح باسم من أهوى، الغوایة،،ثمالة
الناقة، الغراب، الجمل، الطائرحقل الحیوان 

شجر، یورق، تقطف، الوردة، الیقطین، شجر الطاروط، رحیق، حقل المصطلحات الدالة 
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. ، الغابةالماءعلى الطبیعة
حقل المصطلحات الدالة 

على الزمان
.بدایته، نهایته، العمر، ساعة، الشتاء، زمن، كان، قبل، بعد

حقل المصطلحات الدالة 
على المكان

.محطة،السفلى، البحر،الدار، مسجد، المصلى

.جدول یمثل حقول دلالیة متنوعة
:دولــل الجــــتحلی

ضافة إلى الحقلین  ٕ لنا على ثمانیة حقول دلالیة داخل القصیدة، وا من هذا الجدول تحصّ
وجدنا طغیان حقل آخر هو ) حقل المصطلحات الدینیة وحقل المصطلحات الصوفیة(السابقین 

اعر اتجاه ما آلت حقل الحزن ن دل على شيء إنما یدل على الحالة الشعوریة التي یحسها الشّ ٕ وا
مة الإسلامیة والضمیر الإنساني الذي خلا من الإحساس بروح المسؤولیة وقیمة إلیه أحوال الأ

اعر نفسه  الإنسان التي زالت ووقوفه على طرفي النقیض وابتعد هذا الإنسان عن البرزخ، فوجد الشّ
.حلم یسرقني في النوم: حتى أصبح الأرق أنیسه كقوله،في دوامة من الحزن تضیق صدره وتخنقه

وهذا ما یجول في المجتمع من فتن وفساد وضعف الوازع الدیني ل الغوایةحقثم یلیه 
اعر وألمه،  والابتعاد عن البرزخ والخلط بین المتناقضات، وهذا ما زاد الطین بلّة وزاد من حزن الشّ
الة على الموت وربما هذا یتضح من عنوان القصیدة الذي یحتوي على  وكذلك اتساع الألفاظ الدّ

" السكین" هذه الأداة الفتاكة التي تدمر الوجود إن استعملت في سوء، فدلالة لفظة" السكین"لفظة 
.توحي لنا بأنّ الأزمة أزمة مادة، فالفراغ الروحي كأنّه طعنة سكین ممیتة لصاحبها 

ثم تلیه بقیة الحقول الأخرى بألفاظ تحمل دلالات زمانیة ومكانیة وبعض الألفاظ الدالة على 
بعث الأمل وتشرح الصدور، ولكن في قمة الیأس یحیا بصیص من الأمل من خلال الطبیعة التي ت

حب إلاهي دفین في الروح التي تحن إلى بارئها وتحن إلى البرزخ المطلق فتتحقق بذلك آمال 
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اعر وتنسیه همومه وآلامه وأحزانه، وتذكره فقط بتصفیة القلب من الصدأ لأن القلوب تصدأ  الشّ
اعر  .لم ییأس رغم كل ما تراه عینه وهذه هي صفات المسلم والمؤمن الصادقكالحدید، فالشّ

:ةــلالیدّ ــلاقات الـــالع/ب
المشترك اللفظي : لقد وسع بعضهم مفهوم الحقول الدلالیة لیشمل عدة أنواع نذكر منها 

ألفاظ أوّل من اعتبر « ) a.jolles(والمتقابل والكلمات المترادفة والكلمات المتضادة، وقد كان 
وهذه العلاقات الدلالیة المتنوعة تلتقي مع بعضها (1)»الترادف والتضاد من الحقول الدلالیة 

الترادف : البعض، وبما أنها متعددة وكثیرة سنقتصر في دراستنا هذه على نوعین منها فقط وهما
ضفاء جمالیة وتناغم داخل القصیدةو والتضاد لما لهما من أثر في إثراء المعنى ٕ لكلمات وسیلة فا،ا

الاتصال الأولى ولكل كلمة معنى خاص بها، فالكلمة هي أهم وحدة دلالیة والسیاق هو الذي یحدد 
فالبحث « "ریفاتیر"المعنى سواء سیاق خارجي أو داخلي وهذا ما أكدت علیه الأسلوبیة السیاقیة مع

.(2)»في دلالة الألفاظ كان من اهتمام علماء الأسلوب 
إذا كان الإنسان یهدف من خلال اللّغة إلى الإبانة والإیضاح : synonymeف رادــــالت/ أ- ب

ویسمى عن طریقها إلى إظهار مشاعره وانفعالاته، فإنه عندما یفعل ذلك یكون واعیاً بمدلولات 
الألفاظ، وهذه الألفاظ تكون مترادفة أحیاناً، فقضیة الترادف من القضایا التي شغلت القدماء 

فالترادف بمعناه الواسع یعني الكلمات التي تختلف في ألفاظها وتتفق « السواء، والمحدثین على 
(3)»في معانیها وذلك هو المعنى الذي أعطي للترادف في المعاجم المخصصة 

ارتبط بنظریة المعنى المتعدد فأحیانا قد یكون للمعن « كما أن موضوع الترادف عند الدلالیین 
وقد (5)»أن یدل أكثر من لفظ على معنى واحد « والترادف أیضا هو(4)»الواحد عددا من الألفاظ 

80أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص(1)
،1999، 1مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنیة ط، )دراسة تطبیقیة ( البلاغي ثراتالواحد حسن الشیخ، العلاقات الدلالیة والعبد(2)

41ص
60، ص1997، 1نور الهدى لوشن، منشورات جامعة قاریونشن، بنغازي، ط:تركلود جرمان، ریمون لوبلون، علم الدلالة،(3)
47ص،46صالمرجع السابق، (4)
145أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص(5)



الدلالیــةالبنیــةخصـــائصالثانيالمبحثالثــانيالفصـــل

92

(1)»في إثبات ظاهرة  الترادف أو إنكار وجودها في اللّغة « اختلف اللغویون العرب اختلافا واسعا 

نا هنا هو تبیان هل طغت هذه الظاهرة في القصیدة وهل كان الترادف سمة ممیزة لأسلوب  وما یهمّ
اعر أم لا؟ الشّ

من طراز عد إطّلاعنا على القصیدة لاحظنا أنّ الألفاظ المترادفة قلیلة، فالشّاعر مهندسب
ني الشّاعر باللفظة الموحیة التي ه للألفاظ العائمة في بحر ذاته، فقد عُ آخر وذلك من خلال اقتنائ

یحسن اختیار ألفاظه بأسلوب راق یتماشى مع حالته الشعوریة، ، فهولا نستطیع استبدالها وانتزاعها
الأسلوب حركة حتمیة مؤكدة تبین كیفیة اختیار « ): Elise riesel(وفي هذا الصدد تقول 

العناصر المفردة من النظام اللغوي وبنائها في مرحلة محددة من تطویر اللغة لأغراض اختیاریة 
(2).»مل الاجتماعيمحددة وفي مجالات محددة من التعا

وهنا تتجلى هندسة الشّاعر مسكونة بهاجس التاریخ الإنساني العریق، فهو یثیر عقل المتلقي 
ویشدّ انتباهه ویجعله یتفاعل معه، ومن بعض المترادفات التي جاءت متناثرة في ثنایا القصیدة 

اعر في المقطع الأول :نذكر قول الشّ
یة من ظلل من غمام قبل أغن

"غمام"ترادف كلمة " ظلل"فكلمة 
نورٌ یراوده النور : وقوله أیضاً في المقطع الثاني 

: في المقطع الرابع" ضیاء"بكلمة " نور"لیرادف كلمة 
وضیاء الفلك موؤود على الجودي 

:وقوله أیضا في المقطع الرابع
ومن خلفي قوافل 

!...وورائي محطة للهجیر 
:كما یقول في المقطع نفسه" ورائي"مرادفة لكلمة " خلفي"فكلمة 

216أحمد مختار عمر، علم الدلالة، ص(1)
43صفیلي ساندیرس، نحو نظریة أسلوبیة لسانیة،(2)
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طائر =بغراب یواري سوأة للعاشقین       غراب
لا یا طائر الزمن الخافت 

اعر ف .هذه هي أهم الكلمات المترادفة التي استعملها الشّ
: ادـــضالتّ ا/ ب- ب

ة التي شغلت اللّغوی ه ن ومن اعتنوا بالتراث الأسلوبي العربي، باعتبار یإنّه من القضایا المهمّ
الأضداد جمع ضد« : في المعنى، وقد عرفه أبو الطیب اللغوي قائلاظاهرة أسلوبیة لها أثر 

(1).»نوالجبوالبخل، والشجاعة خاءسالكل شيء ما نافاه نحو البیاض والسواد، و وضد

فالتضاد نوع من العلاقة بین المعاني، فبمجرد ذكر معنى من المعاني یدعو ضد هذا المعنى 
.إلى الذهن فمثلا ذكر البیاض یستحضر في الذهن السواد

: ضاد وهي كالآتيوقد میّز علماء اللّغة المحدثون بین أنواع من الت
حي ومیت : ویوجد بین أزواج الكلمات مثل: التباین*
.كبیر وصغیر: ویشمل صور التضاد بمعناها الواسع مثل: التخالف*
(2).نحو یبیع ویشتري فالأولى عكس الثانیة: التعاكس*

وهذا إن ،وما لاحظناه على القصیدة التي بین أیدینا أنها جاءت مكتظة بالكلمات المتضادة
اعر بالتّضاد الموجود في المجتمع، فالكون كلّه مبني على  دلّ على شيء إنّما یدلّ على إیمان الشّ
اعر مع متناقضات الحیاة ویجسد الجدل القائم بین الحیاة  المتناقضات، وهذا ینمّ عن صراع الشّ

:كر ما یليد نذلتضاوالموت، ومن أهمّ الشّواهد الشّعریة في القصیدة التي تدلّ على ا
في عماء بالقصر والمدِّ :        ما جاء في المقطع الأول 

ما فوقه هواء :             وفي المقطع الثاني 
ما تحته هواء

البحث في عماء :          وقوله في المقطع الرابع

292النظریة والتطبیق ، صفوزي عیسى ورانیا فوزي عیسى، علم الدلالة(1)
293، 292، صالمرجع نفسه(2)
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ر لا یدركه البص
أمامي برزخ :  كما یقول أیضا في نفس المقطع

وورائي محطة للهجیر 
واسع ضیق : وقوله أیضا في المقطع التاسع

.وسنوضحها عبر هذا الجدول لتتضح أكثر
)07(جدول رقم 

الكلمتان المتضادتانرقم المقطع
الأول

الثاني 
الرابع
الرابع 
التاسع

المد-القصر
تحت–فوق 
البصر-عماء

ورائي–أمامي 
ضیق–واسع 

-.جدول یمثل بعض الكلمات المتضادة-
علاقات مترابطة توحي شكلت وغیرها التي جاءت بكثرة في القصیدة الثنائیات الضدیةهذه

اعر نفسه، بدلالات متعددة لا فهي تكاملت فأعطت عالماً واحداً رغم تنافرها یعلم حقیقتها إلا الشّ
اعر أسقطها على الواقع الذي لا یقرأ في هذه الثنائیات إلا الصراع المؤدّي إلى  وصراعها، فالشّ

. التّفكك والعدم



المبحث الثالث
خصائص البنیة التركیبیة 

:تمهیـــد
:دراسة الجمل/أ
الجملة الإسمیة؛ / ب-أ
الجملة الفعلیة؛/ ج-أ
الجملة الظرفیة،/ د-أ
الجملة الشرطیة؛ / ه-أ
.الجملة المنفیة/و-أ

:الأسالیب الخبریة والإنشائیة/ ب
الأسالیب الإنشائیة؛/ أ-ب
أسلوب الأمر؛*
النداء؛أسلوب *
أسلوب التمني؛ *
أسلوب الاستفهام؛ *
.أسلوب التعجب*
:الأسالیب الخبریة/ ب- ب
الضرب الابتدائي؛*
الضرب الطلبي؛*
.الضرب الإنكاري*

المبحث الثالث
خصائص البنیة التركیبیة 

:تمهیـــد
:دراسة الجمل/أ
الجملة الإسمیة؛ / ب-أ
الجملة الفعلیة؛/ ج-أ
الجملة الظرفیة،/ د-أ
الجملة الشرطیة؛ / ه-أ
.الجملة المنفیة/و-أ

:الأسالیب الخبریة والإنشائیة/ ب
الأسالیب الإنشائیة؛/ أ-ب
أسلوب الأمر؛*
النداء؛أسلوب *
أسلوب التمني؛ *
أسلوب الاستفهام؛ *
.أسلوب التعجب*
:الأسالیب الخبریة/ ب- ب
الضرب الابتدائي؛*
الضرب الطلبي؛*
.الضرب الإنكاري*

المبحث الثالث
خصائص البنیة التركیبیة 

:تمهیـــد
:دراسة الجمل/أ
الجملة الإسمیة؛ / ب-أ
الجملة الفعلیة؛/ ج-أ
الجملة الظرفیة،/ د-أ
الجملة الشرطیة؛ / ه-أ
.الجملة المنفیة/و-أ

:الأسالیب الخبریة والإنشائیة/ ب
الأسالیب الإنشائیة؛/ أ-ب
أسلوب الأمر؛*
النداء؛أسلوب *
أسلوب التمني؛ *
أسلوب الاستفهام؛ *
.أسلوب التعجب*
:الأسالیب الخبریة/ ب- ب
الضرب الابتدائي؛*
الضرب الطلبي؛*
.الضرب الإنكاري*
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:دـــــتمهی
الشّعرالنثریة في بنائها وتراكیبها، فلغة اللّغةیة خصائص فنیة تمیزها عن الشّعر اللّغةتمتلك 

جل التعبیر عن أشیاء أمن الشّاعرهي لغة من نوع خاص یبدعها «" عبد االله حمادي "كما یقول 
إذن الشّعرفلغة ،(1)»تعبیر غیر عادي عن عالم عادي ... الشّعرلا یمكن قولها بشكل آخر، لأنّ 

حویون منذ القدیم أن یكشفوا مختلفة عن لغة النثر بتراكیبها وجملها وأسالیبها المغایرة، وقد حاول النّ 
ثر وكان ذلك منذ ویبینوا الفروق بینها وبین خصائص الجملة في النّ الشّعرخصائص الجملة في 

ه یجوز اعلم أنّ «: وقال فیه" الشّعرباب ما یحتمل " سماه افي الكتاب حیث عقد باب" سیبویه "
وما یجوز في ...ثر مختلف عن نظام النّ الشّعرنظام ما لا یجوز في الكلام لأنّ الشّعرفي 

(2).»هذا موضع جمل أكثر من أن أذكره لك ههنا لأنّ الشّعر

بما تحتویه من تراكیب أساسیة كالفعل النّحاةالقضایا التي شغلت العربیة من أهمّ غةاللّ وتعد 
ف نظامها من مسند ومسند إلیه لا یعنى أي سنادیة یتألّ إفهي جملة «والفاعل والمبتدأ والخبر 
ولذلك وجب أن تدرس الجملة من حیث نوعها ،هما ركنان أساسیان فیهامنهما عن صاحبه، لأنّ 

(3)»یطرأ علیها من استفهام أو نفي أو توكید ومن حیث...وما یطرأ لأركانها من تقدیم وتأخیر 

، وقد (4)»كوت علیها وتجب لها الفائدة للمخاطب ما یحسن السّ «حویین الجملة عند النّ كما أنّ 
.نوعین اثنین هما الجملة البسیطة والمركبةالجملة في تقسیمها لا تخرج عنالنّحاةجعل 

ة سواء أبدئ المركب ي فكرة مستقلّ واحد ویؤدّ إسنادينة من مركب وهي المكوّ : طةــلة البسیــالجم*
(5).»مس طالعة باسم أم بفعل أم بوصف وأمثلة ذلك الشّ 

ف علیه أحدهما مرتبط بالآخر ومتوقّ بین إسنادیینبة من مركّ المركّ «وهي :بةــــلة المركّ ــالجم*
(6).»...ة، ولا معنى له بالمركب الآخر أحدهما یكون فكرة مستقلّ ونلاحظ أنّ 

5عبد االله حمادي، دیوان البرزخ والسكین، ص(1)
22، 21، ص1990، 1محمد حماسة عبد اللطیف، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط(2)
99، ص1984العامة، بغداد، خلیل إبراهیم العطیة، التراكیب اللغویة في شعر السیاب، دار الشؤون الثقافیة(3)
24المرجع السابق، ص(4)
136ت، صمحمد إبراهیم عبادة، الجملة العربیة مكوناتها أنواعها تحلیلها، مكتبة الآداب، القاهرة، د(5)
139صالمرجع نفسه، (6)
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وبناء تراكیب تحكمها اللّغةاء یعود إلى تفاوتهم في استخدام الشّعر ا كان التفاضل بین ولمّ 
بتبیان غوي الحدیث یهتمّ اللّ رس من فروع الدّ علم الأسلوب باعتباره فرعاً فإنّ ،الجمل بأنواعها

راكیب أو على أنواع تلك الجمل والتّ اعتماداً ز كتابات أدیب عن غیره،الخصائص التي تمیّ 
رس الأسلوبي لما للدّ حویة أولى بأن تكون مجالاً راكیب النّ فبنیة التّ «ه المفردات المستعملة في نصّ 

یغ الصّ اللّغةم لدارس العلم الذي یقدّ «:تهحو في أیسر تعریفاالنّ ویعدّ ،(1)»لها من إسهام فیه
حیح، فهو یتناول تقسیم الكلمات غوي الصّ راكیب التي تشتمل علیها إمكانات الاستعمال اللّ والتّ 

ر الجمل المستعملة م صوّ ویقدّ ،واحدةرها الإعرابي، بحسب مواقعها أو لزومها حالاً وحالات تغیّ 
حویة وبفاعلیتها فقد اهتم البلاغیون بهذه التراكیب النّ ،(2)»من اسمیة وفعلیة وما یطرأ علیها 

.الجمالیة في الأداء الفني
ركیبیة في القصیدة فسنحاول أن نعرض نى التّ هذا المستوى یرمي إلى تحلیل البُ وبما أنّ 
ن مدى ابتعاده أو اقترابه ذلك نبیّ وفي خضمّ ،الشّاعرراكیب التي وجدناها شائعة عند بعض هذه التّ 

وذلك ،ل منها القصیدةمط المألوف في الاستعمال العام عن طریق رصد الكیفیة التي تتشكّ النّ من 
ل القصیدة التي بین أیدینا إلى اكتشاف العدید ركیب، ولقد حدا بنا تأمّ بغرض معرفة جمالیات التّ 

تها ماذج التي تخدم الغرض فقط وتبیان مدى فاعلیّ نا سنكتفي بذكر بعض النّ راكیب لكنّ من التّ 
.الدلالیة وسنبدأ ببعض أنواع الجمل

:لـــة الجمــــدراس-أ
:ةــــلة الاسمیـــالجم-أ-أ

مسد الخبر، أو ما كان نت من مبتدأ وخبر، أو مبتدأ مرفوع سدّ ما تكوّ النّحاةعند «: وهي
(3).»أصله المبتدأ أو الخبر

عوة ، دار الدّ )حویة اهرات النّ الظّ دراسة تطبیقیة في علاقة الخصائص الأسلوبیة ببعض (حو د عبد االله جبر، الأسلوب والنّ محمّ (1)
7ص،1988، 1وزیع، الإسكندریة، طشر والتّ للنّ 
7المرجع نفسه، ص(2)
18، ص2007، 1وزیع، القاهرة، طشر والتّ مؤسسة المختار للنّ ،الاسمیةعلي أبو المكارم، الجملة (3)
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في الشّاعرطغت الجملة الاسمیة على القصیدة، ومن أمثلتها البسیطة نذكر قول وقد
یل طویل اللّ :     ادسالمقطع السّ 

نور الموعود وماء التّ 
وع من الجمل بالجمل البسیطةویعرف هذا النّ ) خبر" (طویل"وكلمة ) مبتدأ" (یلاللّ "فكلمة 
ته فیه فهو لم یجد ضالّ ،بكثرة في قصیدتهالشّاعرر به الأساسي البسیط لم یعبّ مط لكن هذا النّ 

فعمد إلى فصل المبتدأ عن خبره بجمل فعلیة، أي مجيء الخبر جملة فعلیة وذلك من مثل قوله 
:انيفي المقطع الثّ 

ورْ نُورٌ یراودهُ النّ 
حر وأغنیة للفتون رٌ للسّ ومعب

في محل رفع خبر وكذلك ) وریراوده النّ (مبتدأ والجملة الفعلیة ) نور( ل كلمة ففي البیت الأوّ 
بًة:   قوله في المقطع الخامس )كین عذاب السِّ ني بِ رُ غمُ تَ (ضَ

مبتدأ    جملة فعلیة في محل رفع خبر
:في المقطع الرابعالشّاعرجاء الخبر شبه جملة ومن أمثلة ذلك قول كما-

خیالٌ في خیال 
في ظلامسؤالٌ 

.في محل رفع خبر) في خیال (مبتدأ مرفوع وشبه الجملة جار ومجرور) خیال(فكلمة 
والبحث في عماء :  وكذلك قوله في نفس المقطع 

.وهذا النمط جاء بكثرةحل رفع خبر، في م) في عماء(مبتدأ وشبه الجملة ) البحث(فكلمة 
:على المبتدأ ومن أمثلة ذلك قوله في المقطع الثانيم الخبر أحیاناّ كما نجده یقدّ -

مسكون أنا بنافلة الأطوار 
.مبتدأ مؤخر) أنا(المنفصل میرم والضّ خبر مقدّ ) مسكون(فكلمة 

ه في الأمثلة لكنّ الأصل في الخبر أن یكون اسماً ابقة أنّ وما یمكن قوله على هذه الأمثلة السّ 
ابقة تنوع مجیئه بین شبه جملة وجملة فعلیة، وتقدیم الخبر تارة عن المبتدأ وهذه الأنماط تقوم السّ 
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ّ على المباعدة بین أجزاء الكلام باستخدام روابط  وهذا ،والعطف وغیرهاوأحرف كحروف الجر
شتت الذي یعیش فیه المجتمع بالتّ -إن صح التعبیر–الفصل بین المبتدأ والخبر یوحي لنا 

اعروالفصل القاتل الذي یحدثه السكین ف .أسقط ذلك الأمر في تراكیبه النحویةالشّ
یز من الجملة العربیة النحویون منذ عصر مبكر وجود نوع متمأدرك: الجملة الفعلیة/ ج-أ

(1)»الجملة المصدرة بفعل « : اصطلحوا علیه الجملة الفعلیة ویعرفها النحویون بأنها

وجدوا أن هناك من الجمل من تبتدأ بفعل وهي اسمیة فقالوا أن «ولكن هذا المفهوم تداركوه لأنهم
(2)»الفعلیة هي المكونة من فعل وفاعل أو ما كان أصله الفعل أو الفاعل

وقد تنوعت الجملة الفعلیة في القصیدة بنوعیها البسیطة والمركبة بما یناسب الدلالات التي یعبر 
:في المقطع الأول الشّاعرعنها، ومن أهم أمثلتها قول 

تمثل بشراً سویاً 
مفعول ) بشرا(،)هو(فهذه الجملة جملة فعلیة تبتدأ بفعل ماض والفاعل ضمیر مستتر تقدیره 

.صفة) سویا(به منصوب 
اجُ یتماهى البرزخُ الوهَّ :    وقوله في نفس المقطع

.صفة)الوهاج(فاعل مرفوع ) البرزخ(فعل مضارع ) یتماهى(
.دبر الأمر یُ :     وكذلك قوله في المقطع الثالث -
.مفعول به) الأمر(و) هو(فعل مضارع والفاعل ضمیر مستتر تقدیره ) یدبر (
وتُقطف نسیماتٌ : وقوله في المقطع الأول-
.نائب فاعل) نسیمات(فعل مضارع مبني للمجهول ) تقطف (
.یُورق فیها سدیم الواحد الفرد:  وقوله أیضا في نفس المقطع  -
. فعل مضارع مبني للمجهول ) یورق( 

29، ص2007، 1الفعلیة، مؤسسة المختار للنشر والتوزیع، القاهرة، طعلي أبو المكارم، الجملة(1)
30المرجع نفسه، ص (2)
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وفي المقابل أكثر ،لم یستعمل الفعل الماضي بكثرةالشّاعرمن خلال هذه الأمثلة نلاحظ أنّ 
اهن لوطنه ومحادثته ر عن رغبته المشتعلة في معایشة الوضع الرّ ه یعبّ من الفعل المضارع، وكأنّ 

ر به عن ألمه المستمر جراء یعبّ الشّاعرعلى الاستمرار فوسماع مخاطبه، فالفعل المضارع یدلّ 
ابقة وهذا یدلّ لأمثلة السّ ما یحدث، كما نجده أكثر من الفعل المبني للمجهول كما هو مبین في ا

.لا یخاطب شخص بعینه وخطابه موجه للكلالشّاعرعلى أنّ 
ذا ما قمنا بمقارنة بین الجمل الاسمیة والفعلیة نجد أنّ  ٕ الاسمیة طغت على القصیدة على وا

اعرف،نزیاحية، فلغته قد غلب علیها الخطاب الإحساب الفعلی رد المألوفة قد ابتعد عن لغة السّ الشّ
من لم الزّ هي توحي لنا بأنّ و فالمتلقي یكشف ذلك من خلال هذه الجمل، ،مزاقترب من لغة الرّ و 

نما الذوات المتمثلة في الأنا والأنت، فهذه الذوات هي التي غیّ ،یتغیر ٕ ت لهذا قلّ ،رت الحیاةوا
اعریة على هذا الكلام قول الشّعر واهد ومن الشّ ،الجمل الفعلیة وغلبت الجمل الاسمیة في الشّ

وضحایا زمن مسفوك:  المقطع الرابع
من شبق السلطان 

رؤیا من فلق الإصباح 
...فاتحتي 

وهجوم لیلي یلجمه 
التقنع والجریمة 
خال في خیال 
سؤال في خیال 

احد فعال ماعدا فعل و من الأه جاء خالیاً نّ أفیلاحظ على هذا الجزء المتكون من ثمانیة أبیات 
ة الإسلامیة من یأس وجهل وضعف ا آلت إلیه الأمّ رت عمّ ، فهذه الجمل الاسمیة عبّ )یلجمه(فقط 

فعدم قدرة ،الشّاعرراع الداخلي الذي یعیشه تعبیر عن الصّ فهذه الأسماء ما هي إلاّ یمان،الإ
.یهعلنحن الإنسان على الموازنة بین الأنا والأنا الأعلى وطغیان الهوى على الذات هو سبب ما 
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وقد جاء (1)»أو جار ومجرورم ظرفاً التي یكون ركنها المتقدّ « وهي:رفیةــلة الظــالجم-د-أ
.یة علیهاالشّعر وسنحاول إیراد بعض النماذج ،وع من الجمل بشكل لافت في القصیدةهذا النّ 
اعریقول  !ما فوقه هواء:   في المقطع الثانيالشّ

!!ما تحته هواء
!ما فوقها هواء:       ویقول في المقطع الخامس

ما فوقكم هواء:ویقول أیضا في المقطع السادس
!ما تحتكم هواء

ة مرات بعد صیغ مع ضمیر الغائب رت في القصیدة عدّ رفیة تكرّ هذه الجملة الظّ نلاحظ أنّ 
اعرف،)هي(ومع ضمیر الغائب ) أنتم(المخاطب ومع ضمیر) هو ( ر عن ر الصیغ لیعبّ یغیّ الشّ

.معنى واحد وهذا أسلوب حداثي تمیزت به قصیدته
عاشق جئت :   وكذلك قوله في المقطع الرابع

ومن خلفي قوافل 
ومن أمامي برزخ 

!وورائي محطة للهجیر 
ه محاصر من ي أنّ ن للمتلقّ یحاول أن یبیّ الشّاعرفهنا جاءت ثلاثة جمل ظرفیة متتالیة وكأنّ 

فهو یرید القول ،)قوافل(وذلك ما حملته لفظة ،كل الجهات وكل الأماكن بعدد كبیر من المراقبین
.الح ویعرف حدوده فلا داعي لهذه المراقبةالح والطّ ه یعرف الفصل بین الصّ أنّ 
ل مع بتحقیق الأوّ اني إلاّ ق الثّ وهو اقتران أمر بآخر بحیث لا یتحقّ :رطیةــلة الشّ ــالجم–ه-أ

ن كان إنشاء فهو كان خبراً فإن كان خبراً ،رط بحسب الجوابویكون الشّ «وجود أداة بینهما،  ٕ ، وا
مرة واحدة في قصیدته وذلك في قوله في إلاّ الشّاعروع من الجمل لم یستعمله وهذا النّ ،(2)»إنشاء

إذا اهتزً باب الدار : المقطع الثامن 

29ص،علي أبو المكارم، الجملة الفعلیة(1)
178، ص2،2007طعمان الأردن،،فاضل صالح السمرائي، الجملة العربیة تألیفها وأقسامها، دار الفكر(2)
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أو صلصل القفلْ 
وحدي أكون 

ّ (أداة شرط وجملة ) إذا( هنا رط غیر جازم لأنّ جملة الشّ ) ار أو صلصل القفل باب الدّ اهتز
وحدي (وجملة ) وصلصل-اهتز(لم تجزم فعلي الشرط ) إذا (جملتان مرتبة الواحدة على الأخرى و

.جملة جواب الشرط) أكون 
:یلينذكر من أمثلتها ماة مواطن وع من الجمل في عدّ قد ورد هذا النّ و : یةـــلة المنفــالجم-و-أ

اعرقول  لا ترهقني الأحوال:  في المقطع الثالثالشّ
؟ !لا ناقة لي فیها ولا جمل :  وقوله  في المقطع الثامن
یدركه النور ولا یُدرك :   وقوله في المقطع التاسع

اعرلتفید بذلك الاستمرار ف) ترهق(الفعل المضارع ) لا(فهنا نفت  لم یستسلم رغم كلّ الشّ
فائدته من وراء الشّاعرعلى الجملة الاسمیة لینفي ) لا(ا في المقطع الثامن فدخلت العقبات، أمّ 

رشاده الذي یقدمه ٕ .نصحه وا
:ومن أمثلة ذلك قوله في المقطع الثانيأیضاً ) ام(ـبكما نجده استعمل النفي 

ما فوقه هواء 
.ما تحته هواء

.لت ظاهرة أسلوبیة في القصیدةوغیرها من الجمل المنفیة التي شكّ 
: ریةــائیة والخبــالیب الإنشــالأس- ب

مّ ر أمراً ا أن نقرّ كلام مفید ننطق به، فإمّ أيّ  ٕ ا أن من الأمور ونخبر عن قضیة من القضایا وا
اه أو نستخبر ونستفهم عنه أو ننهى عنه أو نتمنّ ث عن أمر لم یحصل بعد نطلب تحقیقه أو نتحدّ 

: ننادیه وهنا یبرز لنا نوعین من الأسالیب هما
وهي ما لا،م بهفظ المتكلّ ف تحقیقها على اللّ ما یتوقّ «هي :ائیةــالیب الإنشــالأس-أ- ب

:وینقسم الأسلوب الإنشائي إلى قسمین هما،(1)»ولا كذباً ل صدقاً یتحمّ 

100، ص1997، 4فنونها وأفنانها علم المعاني، دار الفرقان للنشر، طحسن عباس، البلاغة فضل(1)
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نشاء غیر طلبي  ٕ لیس لبي ما یستلزم مطلوباً ویعني البلاغیون بالإنشاء الطّ «إنشاء طلبي، وا
مّ أفعال المقاربة وأفعال المدح والدّ -لبيالإنشاء غیر الطّ –لب، وهذا القسم الثاني وقت الطّ حاصلاً 

هي، استفهام ر النّ أم: موه إلى تسعة أقسام هيفقد قسّ -لبيالإنشاء الطّ –وغیرها والقسم الأول ...
(1).»ونداءوترجّ ودعاء، وعرض وتخصیص، وتمنٍّ 

:لبي التي وردت في القصیدة ونبدأ منوسنذكر بعض أنواع الإنشاء الطّ 
وأهمّ ، (2)»طلب الفعل من الأعلى إلى الأدنى، حقیقة أو إدعاء «وهو:لوب الأمرـــأس*

الإعتبار، التخیر، الإباحة، الدوام، التأدیب، التعجب الإرشاد، «:الأغراض التي یخرج إلیها هي
(3).»...التهدید

اعروقد استعمل ،نه إلى المخاطب للقیام بأمر معیّ فأسلوب الأمر إذن طلب یوجّ  أسلوب الشّ
اعرالنماذج على ذلك نجد الأمر في قصیدته، ومن أهمّ  : یقول في المقطع السادسالشّ

خد بعض نعلكَ واخرجْ 
.في صیغة الأمر) خذْ (حیث وردت لفظة 

نِمْ یا قریر الظن : ثم یقول في المقطع السابع
اعرف،عففي هذا البیت أسلوب أمر غرضه التوجّ  نون ویأمرها أن تنام هنا یخاطب الظّ الشّ

الظن سبب لأنّ ،ینام ویأمره بذلكن بالإنسان الذي ه الظّ المكنیة، فهو یشبّ الاستعارةعلى سبیل 
.الهلاك والفساد

...حكموا من شئتم :  ثم یقول في المقطع الثامن
سبًحوا باسم من كانت بدایتهُ 

...القصر والمد 
لوا سبیل العشقِ خَ

)خلوا -سبحوا-حكموا(صیغة الأمر وردت ثلاث مرات وهي فنلاحظ على هذا المقطع أنّ 

14، 13، ص2001، 5ط،ي للنشرجعبد السلام هارون، الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، مكتبة الخان(1)
14نفسه، صالمرجع (2)
151، 150فضل حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها علم المعاني، ص (3)
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میر للضّ الشّاعروهذه دعوة من ،رعةسلسل تحمل دلالة السّ جاءت في بدایة الجمل، وهي بهذا التّ 
ّ وحي، فیأمره بالتّ الإنساني للاستیقاظ من سباته وفراغه الرّ  وترك طریق ،وجلّ سبیح باسم االله عز

).خلوا(الهلاك والغوایة بذكر لفظة 
ید الثقلین : ویقول في المقطع العاشر ...خذ بیدي سَ

مسك بصفات رسولنا الحبیب وأخلاقه إنسان عربي ویأمره بالتّ ه خطابه لكلّ هنا یوجّ الشّاعرف
.ع سیرته وخطاه لیفلح في النهایةم وتتبّ ى االله علیه وسلّ صلّ 
ن شئت فقل دعوة مخاطب بحرف نائب عن «وهو:داءــــلوب النّ ـــأس* ٕ طلب إقبال المخاطب، وا

وقد ،(1)»ب والاختصاص، الإغراء والتحذیرع، التعجّ ر والتوجّ التحسّ : أدعوا وحروفه ثمانیة هي
:    في المقطع الرابعالشّاعرومن ذلك قول ،ات فقطورد في القصیدة بشكل قلیل ثلاث أو أربع مرّ 

بغراب یواري سوأة للعاشقین 
لا یا طائر الزمن الخافت 

جسس ونقل الأخبار السیئة، فهو ائر وینهاه في نفس الوقت عن التّ هنا ینادي الطّ الشّاعرف
 ّ داء إلى غرض التحذیر فخرج النّ ة،ین بلّ بالمجتمع حتى لا یزید الطّ یرید ستر الأشیاء التي تضر

.ائر من نقل الأخبارتحذیر الطّ 
:وذلك في قوله في المقطع الثامن،عجبداء وهو غرض التّ آخر للنّ كما نجده استخدم غرضاً -

یا من تفزعان لصریر الباب
وهذا ،ة البابمن الذي وصلنا إلیه وأصبحنا نخاف ونفزع من دقّ ب من الزّ هنا یتعجّ الشّاعرف

.وحيلام الرّ لم والسّ نتیجة الفساد الذي ساد المجتمع وغیاب السّ 
نِمْ یا قریر الظن :  ابع كما نجده یقول في المقطع السّ -

ل نون تثقفكثرة الظّ ،داء إلى غرض الوجعفخرج النّ ،ویأمره في نفس الوقتفهو هنا ینادیه
.فقط) یا (داء ه جاء بحرف النّ داء أنّ وما لاحظناه على أسلوب النّ ،ومكاهله حتى فارقه النّ 

167حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها علم المعاني، صفضل(1)
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ب في يء المحبوب دون أن یكون لك طمع وترقّ طلب حصول الشّ « وهو :نيــملوب التّ ــــأس*
ً وقد یكون ممكناً ،حصوله (1).»)لیت(مني هي التي وضعت للتّ والأداة الأمّ ، وقد یكون مستحیلا 

له وكان بالأداة الأمّ ،مرة واحدة بأسلوب صریح في القصیدةالشّاعروهذا الأسلوب استعمله 
!جئنا لیته سُئل المجيء؟:   ابعیقول في المقطع الرّ ) لیت( وهي 

وهو یجيء فهو الشّاعرم ویسأله إنسان یمكن أن یتكلّ " المجيء" ى لو كان یتمنّ الشّاعرف
.التحققى شيء صعب یتمنّ 
م لك علم به يء الذي لم یتقدّ طلب الفهم وهو استخبارك عن الشّ «وهو :امــلوب الإستفهــأس*

من، ما، متى، أین : وتسعة أسماء وهي) وهل -الهمزة( حرفان هما : وأدواته إحدى عشر وهي
مقام حیرة ه في من استخدام هذا الأسلوب لأنّ الشّاعروقد أكثر ،(2)»أیان، أتى، كیف، كم وأي 

ح هذا وسنوضّ ،ا یحدث في المجتمع العربي من فراغ روحي وفساد أخلاقيوتساؤل دائم عمّ 
:الأسلوب عبر الأمثلة التالیة

:وذلك من مثل قوله في المقطع التاسع": هل"الاستفهام ب-
أنا والبرزخ سیان 

...للرحیق ؟فهل من منفدٍ 
لما ومنفذیسأل ویبحث عن مخرج الشّاعرة واحدة في القصیدة، فجاء مرّ " هل "ـ والاستفهام ب
.بب وراء ذلك وهل یمكن إصلاح ذلك الفسادفهو یرید أن یفهم السّ ،آلت إلیه الأوضاع

اعریقول ": أین"ـ الاستفهام ب- ؟: ادسفي المقطع السّ الشّ ...أین المفرُ
نبیه والاستفسار عن مكان الهروب ویقصد به الهروب من أسلوب استفهام غرضه التّ فهو 

.الإیمان، الهروب من الحق، فمهما یهرب الإنسان فسیأتي یوم لا مهرب منه
:في المقطع الثامنالشّاعروهناك أسالیب أخرى من أسلوب الاستفهام نذكر منها قول 

بني صلیل الباب ؟عذّ فلماذا ی

156فضل حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها علم المعاني، ص(1)
168المرجع نفسه، ص(2)
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.هنا یسأل عن سبب ذلك العذاب الذي یعیشه والفزع الذي یسیطر علیهالشّاعرف
اعروقد استعمله ،فس لأمر یجهل سببهوهو انفعال یحدث في النّ :بــعجّ لوب التّ ـــأس* في الشّ

كوض وراء ه الوحید الرّ ب من أحوال الإنسان المعاصر الذي بات همّ ه یتعجّ بعض المواضع لأنّ 
واهد على ذلك قوله في المقطع الشّ ومن أهمّ ،ینلغة سكّ اللّغةو ،ةفالأزمة أزمة مادّ ،المادیات
!!وأحدُ من لغة السكین :  السادس

!في غیمة من عماء : انيوقوله في المقطع الثّ 
.دةب من عماء القلب على الأشیاء الجیّ فهو یتعجّ 

!خیال في خیال :  ابعلرّ وقوله في المقطع ا
!سؤال في خیال 

.ا یحدث في المجتمعفیها ممّ الشّاعرب فهذه الأسالیب یتعجّ 
یطابق الواقع أو لا یطابقه، فالأسلوب الذي نت أمراً ما تضمّ «وهي:ریةــــالیب الخبـــالأس- ب

(1).»خبریاً أسلوباً ى دق أو الكذب یسمّ یحتمل أن یوصف بالصّ 

ادق ما الخبر الصّ دق والكذب هو أنّ والمقصود بالصّ ،دق أو الكذبما احتمل الصّ «أو هو
:وله ثلاثة أضرب هي،(2)»طابقت نسبة الكلام فیه الواقع 

(3).»أكیدمن التّ هن خالیاً یلقي الكلام إلى المخاطب خالي الذّ « وفیه :دائيـــالابترب ـــالضّ *

اعرمثاله قول ومن تمثل بشرا سویا: في مطلع القصیدةالشّ
.ي وصفه بالكذبدات ولا یمكن للمتلقّ فالأسلوب في هذا المثال خالي من المؤكّ 

كان البدء :انيفي المقطع الثّ وقوله أیضاً 
.وكانت شجرة ...وكان السبق 

یتساوى المحدود والمطلق:   الثوقوله في المقطع الثّ 
حمامات لها وقع الصبایا

37، ص1988، 1كریمة محمود أبو زید، علم المعاني دراسة وتحلیل، مكتبة وهبة، القاهرة، ط(1)
100وأفنانها علم المعاني، صحسن عباس، البلاغة فنونها فضل(2)
43السابق، صالمرجع(3)
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على فراش القلب  
.فكل هذه الأسالیب الخبریة تنتمي إلى الضرب الإبتدائي 

(1)»دإلیه الكلام بمؤكّ یُلقى حینئذ،في الحكمداً وفیه یكون المخاطب متردّ « :لبيـــرب الطّ ــــالضّ *

وما دوني الهواء :ابعومن أمثلته في القصیدة ما جاء في المقطع السّ 
اعرفهنا  .د وغیر مقتنع بهذا الكلامالمخاطب متردّ لأنّ ) ما(د واحد وهو استعمل مؤكّ الشّ

ي هنا سادر منهوك إنّ :امنفي المقطع الثّ كما یقول أیضاً 
اعربالألم الذي یشعر به ي لا یحسّ المتلقّ لأنّ ) إنّ (وكید هيفأداة التّ  .وتعبه مما یحدثالشّ

في عماءبالقصر والمدّ :في المقطع الخامسوقوله أیضاً 
.وبرزخ  ما بین عافیة وعاقبة : في المقطع الثانيوقوله أیضاً 

اعرففي هذین المثالین أكد  ").ما"رف الباء وح(دین هما كلامه بمؤكّ الشّ
ي ینكر ولا یرید تصدیق الكلام المتلقّ رب من الخبر جاء بكثرة في القصیدة لأنّ فهذا الضّ 

اعرفعمد م إلیه،الذي یُقدّ  .دات لإقناع مخاطبه بفكرتهإلى تأكید كلامه بهذه المؤكّ الشّ
دین أو یؤتي في الأسلوب بمؤكّ حینئذ،للخبروفیه یكون المخاطب منكراً «:اريــرب الإنكـــالضّ *

:ادسوع في المقطع السّ وقد جاء هذا النّ ،(2)»ة أو ضعفاً أكثر حسب درجة الإنكار قوّ 
تین في الأرض مرّ ولتفسدنّ 

ون سكرا ورزقا ذخوتتّ 
لین ما الأمر في زبر الأوّ إنّ 

الابتداءلام (ل في البیت الأوّ : دین هماد خبره بمؤكّ في هذا المقطع أكّ الشّاعرنلاحظ أنّ 
دات وقد جاءت هذه المؤكّ ) ماإنّ (في) وماإنّ (اني وفي البیت الثّ ) لتفسدنّ (في كلمة ) وكیدونون التّ 
اعرفعمد ،قهالمخاطب ینكر الخبر ولا یصدّ وهذا راجع إلى أنّ ،متتالیة إلى الإكثار من الشّ
اعردات لإقناعه بما یقول، وما لاحظناه هنا أنّ المؤكّ  لاثة وغرضه استعمل الخبر بأضربه الثّ الشّ

43، صمحمد أبو زید، علم المعاني دراسة وتحلیل كریمة (1)
43، صالمرجع نفسه(2)
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ه عالم بأخباره ولا یجهلها وحامل لأوجاعه، كما من هذا هو فائدة المخاطب، فهو یخبره ویشعره بأنّ 
.الشّاعرمخاطبه لا یجهل ما یقوله لأنّ -لبيالطّ –رب الثاني نجده أكثر من الضّ 
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:دـــــتمهی
تقر جل الدراسات أن علم البیان هو علم یراد المعنى الواحد بطرق مختلفة في وضوح الدلالة 

وقد توقف البلاغیون أمام موضوعاته وقفات عقلیة یشرحون فیها سر جماله، فالتشبیه جمالهعلیه 
أنها تجيء بالحجة فلكل : في التقریب والتوضیح، أما الاستعارة فهي للتأثیر، وعن الكنایة قالوا

واحتیاج المبدع إلى المتلقي هو احتاج ، عنصر من هذه العناصر تأثیر نفسي وعقلي عند المتلقي
مثلا في " العقاد"المبدع وفي هذا المعنى یقول أسلوب الجسم إلى الهواء لأنه مرآة حقیقیة تعكس 

ذا كان كدك من التشبیه أن تذكر شیئا أحمر ثم تذكر شیئین أو أشیاء مثله في «التشبیه  ٕ وا
ولكن التشبیه أن ، أربعة أو خمسة أشیاء حمراء بدل شيء واحدالإحمرار، فما أدت على أن ذكرت

وفیما یلي سنذكر ،(1)»طبع في ذات نفسك تطبع في وجدان سامعك وفكره صورة واضحة مما ان
.هذه العناصر بإیجاز 

: یهــلوب التشبــأس/ أ
لقد عني العرب بالتشبیه وجعلوه أحد مقاییس البراعة الأدبیة فاهتموا به، فكل واحد منهم 
ینظر إلیه من زاویة مغایرة ویقسمه تقسیمات مختلفة، لكن دراستنا للتشبیه تقتصر على أحواله 

ولن أسلوب من أسالیب التعبیر،اعتبارهوعلى " البرزخ والسكین"ة وقیمه الأسلوبیة في قصیدة العام
.نلتفت إلى تعدد تقسیماته وتعریفاته وغیرها

أن یشارك المشبه والمشبه به في صفة أو أكثر وهي «: فالتشبیه في أبسط تعریفاته هو
بینهما الأداة وهي قد تكون اسما نحو شبه وتجمع أوضح أو أظهر في المشبه به منها في المشبه، 

ف هذه الأداة، وقد تحذالكاف وكأن: حرفا مثلأو...أو فعلا نحو یشبه ویضارع ویماثل...ومثل
المشبه والمشبه به ویسمیان : وللتشبیه أربعة أركان هي ،(2)»ووجه الشبه وحینها یسمى بلیغا 

أعظم ما في الأسلوب من سحر هو استخدامه للغة ووجه الشبه، فإن، شبیه وأداة التشبیهطرفي الت

157عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، صمحمد(1)
85، ص1985مصطفى الصاوي الجویني، البلاغة العربیة تأصیل وتجدید، مكتبة الإسكندریة، (2)
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ورد بعض من هذه التشبیهات الواردة في یلي سنُ یة واستعماله للتشبیهات المناسبة وفیما المجاز 
.القصیدة

اعریقول  أنت لم تبت مثل الذي:   في المقطع الثامن الشّ
یطیر به القلب 

إذا اهتز باب الدار 
اعرفهنا  ضمیر المخاطب یعود على الضمیر الإنساني الذي " فأنت "یفصل في تشبیهه الشّ

ط في الهاویة وسكنه الظلم والفزع والقلق، فشبهه بالذي ینفزع لمجرد اهتزاز باب الدار فهو لم سق
والبسیطة تخیفه، فكأن قلبه یتوقف من شدة یعد مطمئن مع نفسه وأصبحت الأشیاء الصغیرة 

انزاح الشّاعروما لاحظناه أن تشبیهات،)یطیر به القلب (الرعب ویختنق جراء ذلك فالمشبه به 
ا ما عن المألوف فهو كثیرا ما یرید إخراج الخفي إلى الجلي الواضح من خلالها  وأما عن نوعً بها 

.وجه الشبه بینهما هو الخوف
اعرفهدف ،في القصیدةجداً جاء نادراً ) التشبیه(النوع من الصور الفنیة كما أن هذا من الشّ

لغة قویة ولم یركز على هذا استعمالركز علىلذا الضمیر الإنساني إحیاءدته هو وراء قصی
.الجانب

كنت الكلمة : یقول في المقطع الثانيالشّاعروكذلك نجد 
وكان الغشاء 
وهو أبلغ أنواع ) كنت كالكلمة ( فهنا تشبیه بلیغ حذفت منه الأداة ووجه الشبه فأصل الكلام 

تعود ) كنت(فتاء المتكلم في ، التشبیه لأنه مبني على الإدعاء أن المشبه والمشبه به شيء واحد
فسه بالكلمة وكأنه كلمة فقد حقق بعد مرماه بمقدار ما فیه من خیال واسع فشبه نالشّاعرعلى 

اعرفهذه الصورة الكلامیة التي وضع فیها أكسبته ذلك ودلت على قوة  .بقوة الكلمة وتأثیرهاالشّ
أنا والبرزخ سیان : في المقطع التاسعالشّاعروكذلك قول 
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اعرتشبیه بلیغ حذفت منه الأداة ووجه الشبه ففهنا أیضاً  فهو یفصل ،یشبه نفسه بالبرزخالشّ
سمات أسلوبیة جاءت في شكل مقنع وممتع في وهنا حققت هذه التشبیهات ،بین الصالح والطالح

.آن واحد
: ارةــــــــلوب الاستعــــأس/ ب

إذا كانت للفنون وسائل تعبیریة تصور المعاني أو تشكلها فإن الاستعارة في الفن القولي 
ما كانت علاقته «تصویر بالكلمات التي تقوم بینها علاقات یتخللها الخیال فهي عند البلاغیین 

مراً ، أي التي تتناول أأو عقلاً تشبیه معناه بما وضع له، وقد تقید بالحقیقة لتحقیق معناه حساً 
فیقال إن اللفظ نقل من مسماه ، حسیة أو عقلیةمعلوما یمكن أن ینص علیه ویشار إلیه إشارة 

(1).»الأصلي، فجعل اسما له على سبیل الإعارة للمبالغة في التشبیه 

لا تتطلب استخدام كلمات «: ضح أن الاستعارة مخالفة للتشبیه فهيمن هذا المفهوم یتّ 
كلمة أو كلمات استخداما مجازیا فهي تنقل علاقة بین شیئین باستخدام ، ذات تشابه واضحإضافیة

تشبیه حذف وجهه، وأداته وأحد طرفیه «: وتعرف أیضا بأنها،(2)»بدلا من الاستخدام الحرفي 
، والمستعار منه وهو المشبه به ویسمیان طرفا المستعار له وهو المشبه: ولها ثلاثة أركان هي
وللاستعارة عدة أنواع وسنذكر أهمها باعتبار الأصول ،(3)»هو وجه الشبه الاستعارة والجامع و 

:هماوهي نوعین
.وهي ما صرح فیها بالمستعار منه وحذف المستعار:المصرحة أو التصریحیة*
(4).وهي أن یذكر المستعار له ویُكنى عن المستعار منه بشيء من لوازمه:المكنیة*

وفیما یلي سنحاول أن ندرس فن الاستعارة في واحد من أهم القصائد في فن الشعر، كاشفین 
واضحة نوعا عن جمالها وقوتها التأثیریة، فمن تأملنا البسیط داخل هذه المقاطع الشعریة تتراءة لنا

.عض الأمثلة لتوضح هذاما أكثر من التشبیه في هذه القصیدة وسنورد ب

الإیضاح في علوم ، )الخطیب القزویني(عبد الرحمان جلال الدین أبو عبد االله محمد بن قاضي القضاة سعد الدین أبي محمد (1)
285صت، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، دالبلاغة والبیان والبدیع، 

75، ص1996عیسى العاكوب وخلیفة الغرابي، معهد الإنماء العربي، بیروت، لبنان، :رتونفرد نوتني، لغة الشعر، (2)
66، 65صمكتبة صادر بیروت، د ت،كرمى البستاني، البیان،(3)
66نفسه، صالمرجع(4)
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اعریقول  من حمإ مسنون : في المقطع الثالثالشّ
وریاضا للعارفین ...آنست نارا 

النار بصدیق یؤنس وحدته فحذف الشّاعرحیث شبه استعارة مكنیة ) آنست نارا( فقوله 
فالصدیق أو الإنسان هو المستعار منه )آنست( وأبقى على قرینة تدل علیه) الصدیق( المشبه به 

ني بالأنس للإنسان لأنها من لوازمه فهي استعارة تخییلیة لأن ) النار ( وذكرت المستعار له وكُ
اعرفالنار لا تأنس حقیقة،  المجتمع تعود على هذه النار الملتهبة في في و هنا من كثرة الفتنالشّ

.واقعه فأصبح یأنسها إضافة إلى القلق والفزع والخوف الذي یراوده حتى استأنس به

من حمإ مسنون : كما جاء في المقطع الرابع أیضا قوله*
ترهقها الخطیئة 

یرهق ي ه الخطیئة وهي شيء معنوي بشيء مادّ فشبّ هنا مكنیة أیضاً فقد جاءت الاستعارة 
على سبیل ) الإرهاق(وأبقى على لازمة من لوازمه وهي ) الجسم( الجسم فحذف المستعار منه 

إلى قصة أب البشریة آدم علیه السلام وزوجته عندما الشّاعروهنا تلمیح من ، الاستعارة المكنیة
على المجتمع الآن الذي الشّاعرمن إسقاطارتكبا الخطیئة بأكلهما من الشجرة المحرمة فهو 

.یتخبط في المعاصي التي تثقل كاهله
تتجاذبني شفتان :ویقول في المقطع الثاني*

وین واحدة للزهرا
...وأخرى خاتمة للبقرة

اعرمكنیة فاستعارةففي هذه الأبیات  )سورة البقرة وآل عمران(شبه الزهراوین وهما الشّ
وقوله "الشفتان"وأبقى على لازمة من لوازمه وهي " الإنسان" بإنسان له شفتان فحذف المستعار منه

أدق من الشعرة : في المقطع السادسأیضاً 
وأحد من لغة السكین 
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یستعمله كائن متحرك،  فحذف المستعار منه فالسكین لیس له لغة هو شيء جامد أسند إلیه 
یدرك بالحاسة فشبه السكین بأنه كائن حي وبذلك أخرج ما) اللغة(أبقى على قرینة منه ) الكائن(

.إلى ما لا یدرك بها
حلم یسرقني في النوم : وقوله أیضا في المقطع السابع 

.السرقةشبه الحلم بإنسان الذي یسرق فحذف الإنسان وأبقى على لازمة منه وهيالشّاعرف
المطر الشتوي و :وقوله في المقطع السادس

بة الباب السُفلى  یقرع ضً
اعرافهنا  على صوت القرع الذي یحدثه الإنسان شبه المطر بإنسان فأسقط صوت المطر لشّ

حیث حذف المستعار منه ) الضبة هي الید أو دونها تستعمل لطرق على الباب(على ضبة الباب 
فالفزع الذي یتملك روح الإنسان الیوم یجعله یخاف عند ، الإنسان وأبقى على لازمة منه هي القرع

ن هذا القرع یحمل دلالة الرعب الآتیة من لغة السكین المستعملة فهو یخاف أن تكون قرع الباب لأ
ي استعملها وغیرها من الاستعارات التالباب وأصبحت قطرات المطر تفزعه،نهایته بمجرد أن یفتح

.لتعبیر عن أفكارهالشّاعر
وهي من أهم الصور ، الكنایة صورة من الصور الفنیة المذكورة آنفاتعدّ :ایةـــــلوب الكنـــــأس/ ج

لفظ أرید به لازم معناه مع جواز إرادة هذا «: التي طرب البلاغیون بدراساتهم لها، وتعرف بأنها
أن ننظر إلى «:والتعبیر بالكنایة هو،(1)»صفة وموصوف ونسبة : المعنى نفسه ولها ثلاثة أقسام

المعنى الذي نقصد أدائه فلا نعبر عنه بالفظ الدال علیه لغة بل نقصد إلى لازم لهذا المعنى فنعبر 
(2).»به ونفهم ما نریده 

یصل إلیها إلا من لطف طبعه وصفت قریحتهفالكنایة مظهر من مظاهر البلاغة وغایة لا
كما تصور ، قیقة مصحوبة بدلیلها وبرهانهاویعود سر بلاغتها إلى أنها في صور كثیرة تعطیك الح

إن الكنایة تأدیة للمعنى بذكر لازم «: وهذا ما یؤكده القول التاليلك المعاني في صور المحسنات 
من لوازمه واللازم یستدعي وجود الملزوم حتما فإذا عدلت عن التصریح بالمعنى إلى الكنایة عنه 

79كرمى البستاني، البیان، ص(1)
108مصطفى الصاوي الجویني، البلاغة العربیة تأصیل وتجدید، ص(2)
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كد أحجته وذكر الشيء بصحبة برهانه أوقع في النفس و فقد أدته مصحوبا بدلیله وعرضته مقرونا ب
(3).»لإثباته وهذا سر بلاغتها 

فبعد ملاحظتنا اتضح لنا أنها الغالبة وفیم في قصیدتنا هذه الكنایة عمدة الصور الفنیةوتعدّ 
.یلي سنذكر بعض من هذه الكنایات التي شكلت سمة أسلوبیة في القصیدة

اعریقول * بغراب یوارى سوأة العاشقین : في المقطع الرابعالشّ
لا یا طائر الزمن الخافت 

اعرفالغراب هنا كنایة عن صفة جاء بها  عن العالم الروحي وعن لیعبر عن ابتعاد واقعه الشّ
لكلي ذي اللون الأسود عالم الخیال المطلق لأن الغراب في إصلاح الصوفیة كنایة عن الجسم ا

. فهي كنایة عن الظلام الروحي الداخلي للإنسان
كانت تغمرني الفتنة : ویقول كذلك في نفس المقطع*

وضیاء الفلك موؤود على الجودي 
وضحایا زمن مسفوك 

فهي ) تغمرني الفتنة:( تتمثل الأولى فیقولهمتتالیین كنایتیناعرالشّ ففي هذه الأبیات ذكر 
اعرالمأساة التي یتخبط فیها و كنایة عن الحزن ومن ارتماء الإنسان في أحضان الخطیئة الشّ

.وتشییده قلاعا من الفتن لیتفنن في تعذیب أخیه الإنسان
عن كثرة سفك الدماء فاسم كنایة ) زمن مسفوك: ( ا الكنایة الثانیة فتكمن في قولهوأمّ 
.محدودیدل على الكثرة واللا) مسفوك( المفعول 

رؤیا من فلق الإصباح : كما نجده یقول في نفس المقطع
وهي كنایة عن الرؤیة الصادقة وهي مستوحاة من قول الرسول صلى االله علیه وسلم أخرجه 

رى رؤیا إلا خرجت مثل فلق إن النبي كان لا ی: "قالتالبخاري عن عائشة رضي االله عنها 
.صحیح البخاري" الصبح

109، ص 108المرجع نفسه، ص(3)
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اعرفأسقطها  الصادقة وربما أیضا تلمیح منه إلى قصة و في قصیدته عن رؤیته المحققةالشّ
.علیه السلام في تفسیره للرؤیة الذي لا یخطأ فیه أبداً " یوسف" سیدنا

مسكون أنا بنافلة الأطوار : في المقطع الثامنویقول أیضاً *
اعرفهي كنایة عن موصوف وهو  بتعالیم الدین وهي تدل على كثرة الإیمان والتمسك الشّ

.الإسلامي والشبع به
هو الوحل ممتد إلى الأعناق : وقوله في المقطع السادس*

الشّاعروهي كنایة عن موصوف ویتمثل في الإنسان الذي غاص في المعاصي فشبهها 
ولهذا هو یكني بهذه ، بالوحل الذي وصل إلى العنق وهو ذلك الضیق الذي یخنق هذا الإنسان

 ّ وسیرة سیدنا قبل كل شيء وبطریقوجلّ الألفاظ ویأمل من أخیه الإنسان أن یقتدي بتعالیم ربه عز
.محمد صلى االله علیه وسلم

ة وكنایة وتشبیه أن معنى یحتویه من استعار لقد اتضح لنا من خلال دراسة علم البیان بما 
اعرواحد یستطیع  آدائه بعدة أسالیب مختلفة وهذا دلیل على براعته وقدرته على توظیف هذه الشّ

.الأسالیب في قصیدته

: التّناصات ـــــلیّ ــتج/ د
له في تربة النقد جذوراً التنّاصالتي أسالت الكثیر من الحبر وجد الاتجاهاتكغیره من 

العربي، فقد شهد هذا المصطلح اهتماما متمیزا حیث شغل أشهر النقاد الغرب والعرب على 
جولیا "نذكر ما جاءت به التنّاصومن أهم هذه المفاهیم التي أدرجت في دائرة ، اختلاف توجهاتهم

ذلك التقاطع داخل «:وذا شهرة معها فتقول عنه أنهواضحاً باعتباره أصبح مصطلحاً " كریستیفا
یقوم على سلسلة من العلاقات نصّ كلّ ومعنى هذا أنّ ،(1)»من نصوص أخرى مأخوذالتعبیر 

.صوص الأخرى بتداخلها مع بعضها البعضبالنّ 

77، ص1991الشعري قراءة أخرى في قضیة السرقات، منشأة المعارف، الإسكندریة، التّناصمصطفى السعدني، (1)



اّبع الفصــل الثــاني            خصائص البنیة التصویریةالمبحث الر

117

هو)مدخل إلى مناهج تحلیل الخطاب( في دراسته"نجینودومنیك ما":كما یقول عنه أیضا
(2).»نصا ما بمجموعة من النصوص الأخرى، وتتجلى من خلالهمجموع العلاقات التي تربط « 

أنه حضور نص أو عدة نصوص في نص آخر «: فیقول عنه ببساطة " جیرار جینیت"وأما 
(3).»حضورا فعلیا 

فهو تشظي المعرفة بالموروث في جسد النص «":جاسم عاصي "وأما عند الناقد العربي 
شارات تشیر إلى بنیة حدث ٕ ومجموع الإشارات تكمن صیرورة الحدث ، على شكل علامات وا

.»سي وكلیته یالرئ
إذ الشّاعرمیزت لأسلوب –التي بین أیدینا -جاءت بارزة في القصیدةالتيالتنّاصفسمة 

لها أصول تستقي منها أو بالأحرى تستند إلیها أو نجده أكثر من استعماله، فالآثار الإبداعیة 
ومن أهم تلك الأصول القرآن الكریم والحدیث الشریف فهما أصل كل ، توظفها فنیا في إبداعها

الدیني وكذلك التنّاصواحدة من القصائد التي تركت بصمتها في " حمادي"الشّاعروقصیدة ، شيء
هنا هو عملیة الانتباهسطوري والفلسفي لكن ما یلفت كالموروث الأالانتماءالموروثات المختلفة 

.یلي أمثلة علیهماوفیما) قرآنا وحدیثا(الجمع بین النص الشرعي 
مهما للشعر العربي المعاصر، ویسمى یعد القرآن الكریم رافداً :رآن الكریمــمع القالتّناص/ أ

بالتفاعل مع مضامین التنّاصویكون هذا النوع من بالاقتباسمع المصادر الدینیة التنّاصعادة 
ولأن القرآن الكریم نص روحي مقدس صالح لكل زمان مكان ، وأشكال القرآن الكریم تركیبیا ودلالیا

" حمادي"الشّاعرجعل الشعراء ینهلون منه بكیفیات شتى لیضفوا على نصوصهم قدسیة وروحانیة و 
مع النص التنّاصالسمة فالمتأمل لقصیدته هذه یجدها زاخرة ببرزت لدیهم هذه واحد من أهم الذین 

عنده بین اقتباسه الكامل لآیة أو جملة من آیة قرآنیة مع التّناصالشرعي قرآنا وحدیثا وقد تنوع 
وكذلك اقتباس المعنى فقط وصیاغته بلغته مع إبقاء ، تحویر بسیط أحیانا بإضافة أو حذف كلمة

.سنذكر بعض هذه المواطن التي اقتبسها من القرآن الكریمیلي یمة وفیماكلمة دالة على الآیة الكر 

21، ص2009، 1في الشعر العربي الحدیث، دار كنوز المعرفة العلمیة للنشر، عمان، طالتّناصحصة البادي، (2)
21المرجع نفسه، ص(3)
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أول ما یلفت انتباهنا هو عنوان القصیدة الذي جاءت فیه لفظة مقتبسة من القرآن الكریم وهي 
:كما نجد هذه اللفظة تكررت في القصیدة ومن ذلك قوله في المقطع الأول" لفظة البرزخ"

یتماهى البرزخ الوهاج 
:في القرآن الكریم نذكر منهافقد وردت هذه اللفظة عدة مرات 

 ّ 20- 19: الرحمنچڀ  ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ  چ وجلّ قوله عز

ۋ  ۋۆ  ۈ    ۈ  ۇٴۆۇۇۓ  ڭ  ڭ  ڭ   ڭچ :وقوله تعالى أیضا في سورة المؤمنون

100: المؤمنونچۅ    ۅ  ۉ  ۉ    ې  ې  

فالبرزخ دلیل على عظمة االله وخلقه للإنسان وجعل الكون عبارة عن برزخ بین الأشیاء 
اعرفهي هنا تفصل بین خیال ، المتناقضة والتي یعبر عنها بألفاظ تحمل عدة دلالات ، وواقعهالشّ

.تحملها تلك الألفاظ فالبرزخ هو كل ما توسط أمرین ففصل بینهما
أن الإنسان موجد في برزخ والكون كله «: فیذهب إلى أبعد من هذا فیقول " ابن عربي"وأما 

النهار برزخ بین النور والظلام والإنسان برزخ ...لأنه عبارة عن أشیاء منفصلة ، عبارة عن برزخ
(1).»اجتمعت فیه الروح ببدن 

اعركما یقول * سویا تمثل بشراً : في المقطع الأولالشّ

ڇ  ڇ  ڇ  ڇ   ڍ   ڍ      چ علیها السلام "مریم"في سورة مستوحى من قوله تعالى 

17: مریمچڌ  ڌ  ڎ  ڎ   ڈ  ڈ  

فهنا إحالة إلى المعاناة التي مرت بها مریم العذراء بوهبها غلاما زكیا رغم طهارتها فأسقط 
.هذا الأمر على صعوبة إصلاح أحوال المجتمع المتدهورة

قبل العماء... كان ذلك :  الشّاعروكذلك یقول 
غمام ظلل منقبل أغنیة من

146، عبد االله حمادي، البرزخ والسكین(1)
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ئە  ئە  ئو     ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ      چ :فقد وردت هذه العبارات في قول االله تعالى

210: البقرةچئى  ئى  ی  ی  ی   ئىئې  ئې  ئې

تحمل العدید من الدلالات في طیاتها فجعلها لغزا محیرا یعجز الإنسان عن فكه " ظلل"فكلمة
" .كن"و" كان"وأمره بین : في المقطع الرابعالشّاعروكذلك قول 

82: یسچئا    ئا  ئە     ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ   ئۆ  ئۈ   چ : مستوحى من قوله تعالى

.مع القرآن الكریم إلى حد كبیر وسنكتفي بهذا القدر من الأمثلةالتنّاصوقد كثر 
أن یعبر به عن واقع مریر، فأراد من خلاله فتح الشّاعرشعري أراد وكثرته هذه تثبت إبداع 

خزانة اللاشعور لاسترجاع مكانة غابت، ومحاولة تحظي الظلام الذي نعیش فیه، فكان القرآن هو 
فعبد االله حمادي یبین طموحه إلى ، النص الوحید المقدس، الذي یتعالى عن كتابات الشعراء

یمانه بها ودعوته إلیها عنالإلهیةالمعرفة  ٕ .واقتدائه بتعالیم القرآن الكریمه اتطریق اقتباسوا
:مع الحدیث النبوي الشریفالتّناص/ ب

لطالما كانت الأحادیث النبویة الشریفة محط إلهام الشعراء واستشهادهم بها في قضایاهم 
المطروحة فالحدیث النبوي وما یحمله من عبر ومواعظ وألفاظ  بلاغیة عمیقة الدلالة كان منبع 

حضر فنجده یعبر إحساسه الصادق باستحضاره للنص الشعري المقدس فقد، ة شاعرنا هذهلقصید
الحدیث النبوي الشریف بكثرة في هذه القصیدة ومن أهم المواطن التي ورد فیها نذكر قوله في 

رِ صْ القَ بِ اءٍ مَ ي عَ فِ :     المقطع الأول في مطلع القصیدة 
دِّ المَ وَ 

تهُ ایَ دَ بِ تْ انَ كَ نْ مَ مِ اسْ بِ او حُ بِّ سَ :   في المقطع الثامنوقوله أیضاً 
صر والمدِّ القَ 

م رواه الترمیذي عن أبي رزین وهو إجابة ى االله علیه وسلّ فهنا اقتباس من قول النبي صلّ 
أین كان ربنا قبل أن یخلق الخلق ؟ فكان جوابه صلى االله : م عن سؤالى االله علیه وسلّ صلّ رسول لل

.)1(»في عماء بالقصر والمد ما فوقه هواء ما تحته هواء «:علیه وسلم 

146عبد االله حمادي، البرزخ والسكین، ص)1(
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بجعله هذا الحدیث في مطلع قصیدته یوحي لنا بمدى تمسكه واطلاعه على الشّاعرف
كما نجده یسقط ذلك الغموض والمجهول الذي لا یمكن إدراكه بالبصر على ، الأحادیث الشریفة

" عماء"الإنسان عمت بصیرته على إدراك سیرته صلى االله علیه وسلم والإقتداء بتعالیمه فكلمة
مشتقة من العمى الذي یصیب العین ولكنها هنا أطلقت مجازا عن عماء العقل ولیس البصر 

.ؤیا من فلق الإصباحر : إضافة إلى ذلك نجده یقول
م أخرجه البخاري عن عائشة رضي االله ى االله علیه وسلّ من قوله صلّ مأخوذةفهذه العبارة 

وهذا ، صحیح البخاري)1(»إن النبي كان لا یرى رؤیا إلا خرجت مثل خلق الصبح «:عنها قالت
لیعبر عن واقع الیوم الصادقة المحققة عند رسولنا الكریم وهي من صفات نبوته  على الرؤیا یدلّ 

اعرالذي أصبح خیاله مكبوح وأمله مكسور، ف اعتمد على هذه الأحادیث الشریفة لجعلها حجة الشّ
.وكذلك إبراز قیمة الإنسان الذي سخرت له كل الإمكانیات، ودلیل على مواقفه وآرائه الفكریة

ي القصیدة ذكرناه عدة اقتباسات من الحدیث الشریف جاء ت بكثافة فویضاف إلى ما 
اعراستوحاها  عمال العقل الذي الشّ ٕ لیدعوا من خلالها إلى الإیمان والتخلي بالقیم الإسلامیة وا
.میزنا االله به

اعروما یمكننا قوله كخلاصة لهذا المبحث أن  قد صور لنا الواقع الشعري في صورة جسد الشّ
أبرزته هذه العلاقات المترابطة وهذا ما، قدیمةحي متحرك تنمو فیه خلایا جدیدة وتموت خلایا 
.من استعارات وكنایات وتشبیهات وتناصات متنوعة

147، صعبد االله حمادي ، البرزخ والسكین )1(





"البــرزخ والسكیــن"البنیــة اللّغــویة في قصیــدة خــــاتمة

122

اتمةــــخ
" البنیة اللغویة في قصیدة البرزخ والسكین لعبد االله حمادي"من خلال هذه المقاربة الموسومة 

:في ضوء المنهج الأسلوبي توصلنا إلى مجموعة من النتائج والتي سنجملها في النقاط التالیة 
لقد كشفت هذه الدراسة عن التفاعل بین المنهج الأسلوبي والقصائد الحداثیة، فهذا المنهج *

.استطاع إبراز جمالیاتها ومواطن التجدید فیها 
إن العلاقات التي تكونها الأسلوبیة مع بقیة العلوم كالبلاغة والنقد وعلم اللغة ساعدتها على *

.الآلیات المستمدة من تلك العلوم الأخرىتفكیك النصوص والغوص في أغوارها عبر تلك
هناك ثلاث محددات للأسلوب هي الاختیار والإضافة والانزیاح، فالمبدع یختار الألفاظ ثم *

.یضیف شيء جدید  ثم ینزاح بها عن المألوف والغیر متوقع وبذلك یتحدد الأسلوب 
.ة الأسلوب مصطلح له جذوره المتأصلة في المؤلفات العربیة القدیم*
تناول القدامى الأسلوب في حدیثهم عن بعض القضایا النقدیة والبلاغیة وربطوه بالقرآن الكریم *

.الطریق، المذهب، والمنهج: ومنهم من أشار إلیه بعدة مصطلحات منها
".شارل بالي" الأسلوبیة كعلم قائم بذاته غربیة المنشأ، إذ كان رائدها الأول*
.ثم تطورت فیما بعد" بالي"كان اللغة دون الأدب ویمثل هذا الاتجاه إهتمام الأسلوبیة في أولها *
.مصطلح الأسلوب أسبق ظهورا من مصطلح الأسلوبیة وأصبح منطلقا وموضوعا لها *
نما إحساس تبرزه تلك الأصوات وعواطف الشاعر ومشاعره* ٕ .الإیقاع لیس نغما یتكرر وا
حداثیة تمیز بها الشاعر إذ نجده یغیر البحر اتسمت القصیدة بتعدد البحور الشعریة وهي سمة*

.حسب تغیر عواطفه وانفعالاته
ثرائه من خلال التكرار بأنواعه والجناس وغیرها * ٕ .إسهام البنیة الداخلیة في تكثیف الإیقاع وا
بنیة التركیب النحوي في القصیدة تتصل بانفعالات الشاعر وأحاسیسه، یفصح عنها بذخیرته *

.اللغویة 
د القوافي وحرف الروي في القصیدة، وهذا التعدد یكشف روح الشاعر المتجددة ویترجم حالته تعد*

.النفسیة فهو یخرج عن النظام التقلیدي الذي یتقید بحرف روي واحد
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كثرة الإیحاء في القصیدة إلى درجة الغموض وذلك ما مثلته الاستعارة، فالشاعر استعمل المكنیة *
. دون التصریحیة

.النظام الصوتي في القصیدة بقیم فكریة دلالیة فنیة جعلته یأسر المتلقي ویشده إلیهامتاز*
العملیة الإحصائیة داخل القصیدة بینت إلحاح الشاعر على جهة معینة وتكرارها لتعمیق شعوره *

.بها أكثر ولفت الانتباه إلیها
وي الشریف، مما ینم عن أكثر الشاعر من استعمال التناص مع القرآن الكریم والحدیث النب*

.شخصیة الشاعر المتشبثة بتعالیم دیننا الحنیف
تتفاوت نسبة الإنشاء الطلبي بأنواعه، فأسلوب الأمر أكثرُ ظهوراً، أما التمني فجاء مرة واحدة *

ا وأساسیًا عنده  وهذا یدل على أن الشاعر یربط أمنیاته بأمنیات المخاطب ویجعله مهمً
الدلالیة في القصیدة، ویغلب علیها حقل المصطلحات الدینیة وهذا یدل كثرت وتنوعت الحقول* 

.على ثراء المعجم اللغوي للشاعر واتساع ثقافته الدینیة
كثرة التضاد في القصیدة وهذا یدل على اقتناع الشاعر بوجود المتناقضات في الحیاة ویدعوا إلى *

.عدم الخلط بینها ووضع برزخ یفصلها
الكمي على الأسلوبیة الإحصائیة مما یجعلها عقیمة فلا یمكن لأي كان أن سیطرت الجانب *

.یترجم الأرقام إلى خصائص ممیزة ویحلل على إثرها تلك النتائج فهي تبقى نسبیة
هذه أهم النتائج التي توصلت إلیها من هذه الدراسة والمجال مازال مفتوحا لغیرنا لإضافة أشیاء 

.جدیدة
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:القصیدة

ینُ  والسكِ زَخ ُ البَرْ
)اجُ رَ عْ مِ الْ ناَ لَ وَ ولُ زُ النُّ هُ لَ (

ي بْ رَ عَ نْ ابَ 
رِ صْ القَ بِ اءٍ مَ ي عَ فِ 

...والمدً 
!ا، یً وِّ ا سَ رً شَ بَ لَ ثّ مَ تَ 
ْ البَ ى اهَ تَمَ یَ  اجُ  هَّ خُ الوَ زَ ر
فَ مُ  " ...!يلبِ ة الكَ یَ حْ دِ بِ "دٌ وْ
...قْ لَ طْ المُ بُ هِ یَ 
...اءْ مَ العَ لَ بْ قَ ...كَ لِ ذَ انَ كَ 
امْ مَ غُ نْ ل مِ لَّ ظَ نْ مِ یةٍ نِّ غْ أُ لَ بْ قَ 
ة مَ كْ حِ نْ مِ صٍ وْ صُ فُ وَ 
ورْ ق النُ طِ نْ مَ قُ عَ لْ تَ 
دِ رْ د الفَ احِ م الوَ یْ دِ ا سَ هَ یْ فِ قُ ورِ یُ 
اتٌ مَ یْ سِ نَ فُ طَ قْ تُ وَ 
ُ جَ ا شَ هَ ى بِ جَ سْ یُ  ا ضَ الغَّ ر
..امً لاَ سَ ... ا دً رْ بَ 
ْ النَّ عُ بَ نْ مَ  ار
(...)ین حِ الِ الصَ لُ هَ نْ مَ وَ 
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ءُ دْ البَ انَ كَ 
!هْ رَ جَ شَ تْ انَ كَ وَ ...قُ بْ السَّ انَ كَ وَ 
!اءْ وَ هَ هُ قَ وْ ا فَ مَ 
!!اءْ وَ هَ هُ تَ حْ ا تَ مَ 
ٌ نُ  ْ النُ هُ دُ اوِ رَ یُ ور ور
(...)نْ توُ نیة للفُ ر وأُغّ حَ لسِ رٌ لِ بَ عْ مَ وَ 
ي اجِ العَ لْ احِ ى السَ لَ جَ تَ یَ 
تدٌ مْ مُ 
ْ مُ عْ المَ هُ شُ رْ عَ وَ  ور
!!اءْ مَ عَ نْ ة مِ مَ یْ ي غَ فِ 
ْ یُ  مْ لَ عْ أَ لاَ ثُ یْ حَ نْ ي مِ نِ قُ زِ ر
ة مَ لِ الكً تُ نْ كُ 

...اءْ شَ الغِ انَ وكَ 
ار وَ طْ الأَ ةِ افلَ نَ ا بِ نَ أَونْ كُ سْ مَ 
ْ بَ وَ  ةٍ بَ اقِ عَ وَ ةٍ یَ افِ عَ ینَ ابَ مَ خٌ زً ر
ان تَ فَ ي شَ نِ بُ اذَ جَ تَ تَ 
اوین رَ هْ لزَ ة لِ دَ احِ وَ 
"ةرَ قَ للبَ "ة مَ اتِ ى خَ رَ خْ أُ وَ 
اجْ رَ عْ ا المِ نَ لَ وَ ولُ زُ النُ هُ لَ 
یني ا بَ ا مَ یهَ نَ یْ ة عَ ازَ فَ مَ وَ 
لةجِ الاَ ینَ وبَ 
ُ دبَ یُ  (...)رمْ الأً ر
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رینْ افِ سَّ ر وتُ افِ سَ أُ 
ناَ علْ جَ لٍ ة لكُ یحَ ر الصَّ ي آخِ فِ 
ا كً نسّ مِ 
ل واَ حْ الأَ نيِ قُ هِ رْ تُ لاَ 
اءْ والمَ طینُ الِ 

...النار والهواء 
ها ؛ایتُ دَ بِ تْ انَ كَ 
. هاتُ ایَ هَ ت نِ انَ كَ 
ونْ نُ سْ مإ مَ حَ نْ مِ 
.ین فِ ارِ لعَ ا لِ اضً یَ ورِ ...ا ارً نَ تُ سْ آنَ 
(...)قلَ طْ ود والمُ دُ حْ ى المَ اوَ سَ تَ یَ 
الصبایا عُ قْ ا وَ هَ ات لَ امَ مَ حَ 
بْ لْ اش القَ رَ ى فِ لَ عَ 
ه دتُ مَ غْ ي أَ ف الذِّ یْ ي السَ نِ لُ أَ سْ تَ 
ا ؛هَ یْ نَ یْ ي عَ ة فِ ولَ فُ الطُ نذُ مُ 

ن یْ طِ قْ ي الیَ ة فِ وءَ بُ خْ ة المَ دَ رْ ي الوَ نِ لُ أَ سْ تَ ...
ا قً لَ غْ ا مُ یدً رْ بَ وَ 
(...)ننیِ ن حَ مِ ةٌ ارَ ي، وشَ اعِ ده النَ وفِ أُ 

-4 -
ونْ نُ سْ مإ مَ حَ نْ مِ 
ة یئَ طِ ا الخَ هَ قُ هِ رْ تُ 

اءْ مَ ي عَ فِ ثُ بحْ والَ 
رصَ ه البَ كً درِ یُ لاَ 
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"نكُ "و" انكَ "ینه بَ رُ مْ أَ وَ 
ئِ یتَ ا لَ نَ ئْ جِ  !یئ؟جِ المَ لَ ه سُ
ورْ نُ ه التَ رُ دَ صْ مَ لكُ والفَ -

ا وقً بُ سْ مَ ثُ حْ البَ انَ كَ ...
ٍ رَ غُ بِ  ینْ قِ اشِ ة العَ وأَ ى سُ وارَ یُ اب
تْ افِ الخَ نْ مَ ر الزَّ ائِ ا طَ یَ لاَ 
تُ ئْ جِ قٌ اشِ عَ 
لْ افِ وَ ي قَ لفِ خَ نْ ومِ 
...خٌ رزَ ي بَ امِ مَ وأَ 
..1یر جِ لهَ ة لِ طَ حَ ي مَ ائِ رَ وَ وَ 
(...)ام مَ غُ نْ مِ لً لَّ ظَ نْ مِ 
ُ حْ البَ لُ غِ تَ شْ یَ  ي ونِ نُ ي ظُ فِ ر
ُ جَ شَ  وطالطَ "ر ي ،انِ ي كیَ فِ ةٌ ازَ فَ مَ " اَرُ

ُ والسَّ  اءْ مَ ه العَ دُ وعِ مُ قُ اشِ العَ فر
...ینْ لِ وَ ر الأً بُ ي زُ ة فِ بَ ومنقَ 

هنَّ تْ ي الفَ نِ رُ مُ غْ تَ تْ انَ كَ (...) 
ي ودِ لى الجُ عَ ودٌ وؤْ ك مُ لِ الفَ اءْ یَّ ضِ وَ 

وكْ فُ سْ مَ نٍ مَ ا زَ ایَ حَ وضَ 
(...)انْ طَ لْ السُ قِ بَ شَ نْ مِ 
احْ بَ الإصْ قِ لَ فَ نْ ا مِ یَّ ؤْ رُ 
ي تِ حَ اتِ فَ 
هُ مُ جِ لْ یُ ي لِ یلومٌ جُ هُ وَ 

ة مَ یْ رِ ع والجَ نُ قَ التَّ 
! یالْ ي خَ فِ یالٌ خَ ...
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!!...مْ لاَ ي ظَ فِ ؤالٌ سُ 
-5 -
ِ انَ كَ  ...اء كً ا مُ یَ نْ الدُ ت

يُ وِّ تْ الشَ رْ طَ والمَ 
ى لَ فْ السُ ابْ ة البَ بَّ ضَ قرعُ یُ 
...ة ایَ هَ بالنِ قَ صدِ ن أُ أَ كُ وشِ أُ 

كینْ السِّ ابْ ذَ عَ ي بِ نِ رُ مُ غْ ة تَ بَّ ضَ 
ارْ شَ نْ ا مِ ایَ قَ بَ وَ 
ْ فُ نْ إ المَ دَ الصَ بِ وءَ وبُ مُ  ...وش
ةثَ نت جُ اَ كَ ..یلَ قِ ...واالُ قَ 
...ةلقَ طَ سبقُ تَ 
ى مَ عْ أَ یلاً ندِ قِ أسُ ى الرَّ لَ تدَ یَ 
ة شفقَ الَ لُ تِ سْ یَ 

تْ راَ فَ الزَ یقُ حِ ورَ 
ِ قً رُ ة الطُ عَ رِ ى قاَ علَ  ات
،امْ مَّ غُ نْ مِ لْ لَّ ظَ ...
!اء وَ ها هَ وقً ا فُ مَ 

ماءْ ي عَ فِ دِّ والمَ رِ صْ بالقَ 
-6 -

ىرِ یاالحَ اتُ یِ نِ والأُغْ تُ مْ الصَّ 
ة بَ وي الضَّ دَ قظُ ي، توُ نِ سلقُ تَ تَ 

ُ طَ والمَ  ودسْ ي  الأَ وِ تالشَ ر
(...)نْ وْ نُ ظُ نْ ة مِ ابَ غَ وَ 
اقْ نَ عْ ى الأْ إلِ دْ تَ مْ مُ لُ و الوحْ هُ 



130

یمْ قِ تَ سْ مُ اطْ رَ وصِ 
ة ،عرَ الشَّ نْ مِ قُ دَّ أَ 

!!كینْ السِّ ةِ لغً منْ وأحدُ 
!(...)؟فرُّ المَ أینَ 
،واءْ م هَ وقكُ لُ ا فمَ 
!اءْ هوَ مْ حتكُ ا تَ مَ 
كاً نسَ ا مَ علنَ جَ كلٍ ولِ 
ینْ تَ رَ مَ ضِّ الأرْ فيِ فسدنَّ ولتِ 
ورزقاً راً كْ سُ ذونَ خِ تَ وتَ 
ُ إنَّ  ِ بُ ي زُ فِ ما الأمر نْ الأولیْ ر

ي الأرضِ فِ مْ تكُ وآیُ 
(...)ر علواً كبیْ 

ذعراً آنستُ 
!!نْ حمإ مسنوْ من
"أنَّ كَ "فيِ رةُ بْ والعِ 

"هاُ رَ تَ "و
لُ ا الوصْ فهمَ 
لُ صْ ا الفَ مَ وهُ 
!!...ولْ علُ ة والمَ لَ ا العِ مَ وهُ 
جْ واخرُ علكَ نَ ضَ عْ بَ ذْ خُ 

ینْ وسِ قُ ابَ قَ یفُ والسَّ شىَ طْ عَ ضُ فالأرْ 
(...)ىدنَ وأَ 

طویلْ اللیلُ 
ْ نُ التَ اءُ ومَ  ودْ وعُ المُ ور
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ضيفِ ودْ قُ فْ مَ  !ةرَ الحَ
ا ؤیَ بالرُ دُ ن الموفِ بَ واللَّ ...

الْ وَ جْ التِّ رِ ضَ ة حَ اعَ سَ لعثمَ تَ 
ى ،ماهَ تَ یَ دً جِ سْ ا مَ بقایَ وَ 

عْ نِّ قَ مُ انَ ار حَ مَّ وسُ 
ى هَ قْ اء المَ شِ بغِ 
ِ لُ حْ طُ فيِ  (...)اتْ یَ اقِ البَ ب

-7 -
ومْ ي في النُّ نِ یسرقُ لمٌ حُ 

في الیمینْ قبلةِ بِ أعودُ 
!!مالْ في الشَ مرةٌ جْ ومَ 
لوة ى خُ ا علَ قیاهَ لُ فُ یْ ني طَ بُ جاذَ تَ یَ 

ودْ وعُ المُ قُ اشِ ا العَ فأنَ 
واءُ ي الهَ ونِ ا دُ ومَ 

ودْ مدُ المَ لُ والظَّ 
(...)یاتْ نِ غْ الأُ ابْ ذَ وعَ 

قلیلْ الزادُ 
ا دنَ وعِ مُ ..العمرِ حراءُ وصَ 
(...)قیلِ المُ 
كنِ السً فغزالُ تبرحْ لاَ 
ُ مِ  ى لوَ للسَ عبر
نینْ لة من أَ حْ ورِ 
نْ الظَّ ریرْ یا قَ ءمنِّ 
دي سَ ى جَ علَ سفوكْ ل مَ اصِ فَ رد المَ بَ 
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قوى للتَ بةُ اقِ وعَ 
...هیلْ صَ منْ وبرزخٌ 

-8 -
هوكْ نْ ادر مَ سَ : ناي هُ إنِ 
لِ ة الظِّ فِ لى شِ عِ 
...وى أهْ منْ باسمِ وحُ أبُ 
؟"!لمَ جَ ها ولاَ فیِ اقة ليِ نَ لاَ "
ابْ البَ لیلُ ي صَ نِ بُ عذِ ا یُ ماذَ فلِ 
؟؟زعْ ن فَ ة مِ بَ ي غاَ نِ نُ كُ سْ وتَ 

؟؟ملْ ا ولا جَ ي فیهَ ة لِ اقَ نَ لاَ أناَ (...) 
...م ئتُ وا من شِ مُ كِ حَ 
دایتهُ انت بِ كَ منْ مِ وا باسْ بحُ سَّ 

ُ القصْ  ...والمدْ ر
شقِ العِ بیلَ خلُوا سَ 

ة للتوسطِ لامَ ، وعَ ریقُ ه الطَ وعدُ مُ 
!!یة اشِ ة والغَ الغوایِّ بینَّ 
ي ل الذِ مثّْ تْ تبِّ لمْ أنتَ 
ُ یطِ  به القلبُ یر
ِ ز بابُ تَّ ا اهْ إذَ  الدَّار

!لْ فَ القُ لَ لصَ أو صَ 
ونْ كُ ي أُ دِ وحْ 
الْ ي الحَ ا هِ مَ الكُ حَ 

یا من تفزعان لصریر الباب
ة بَّ الضَ قُ ودِّ 
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ْ أكْ سَ ارِ تَ ومَ  لِ مْ الرَّ یاس
كُ ائِ الشَ لكُ والسَّ 
(...)ةیَ وِ الهَ والُ ومَ 

-9 -
یقٌ ضَّ واسعٌ 

ْ نُ منْ رنٌ قَ : لَ قیِ  !؟ور
"ورْ الصُ "بُ احِ صً هُ نظمُ یُ 

ى لَّ صَ ة المُ بلِ ي قِ فِ قُ والحَّ 
(...)ى مَ سَ المُ لُ جَّ والأً لُ والكُ 

!!دركْ یُ ر ولاَ النوُ هُ كُ درِ یُ 
ُ كُ لاَ أحْ  ر ما مُ

 ُ أحلاكما سر
اق ،ذَ المَ لوُ ذا حُ هَ 

اجْ أجَ لحٌ مُ وذاكَ 
یانْ سِّ ا والبرزخُ أنَ 
...؟یقْ حْ للرَّ نفذٍ مُ منْ لْ هَ فَ 
ي عانِ والمَ انيِ غَ الأَ بلىَّ حُ 

 ُ اعیدٌ موَ الحرفِ وأسرار
(...)اءْ اللقِّ إلىَ حنُ تَ 

ا اهَ تي عینِّ حَ تِ فاَ كانتْ 
ة یرَ فِ ا ضَ وبقایَ 
رُیحُ ا الیركبهَ 

ة ودَ مِ لُ ضْ وفَ 
(...)لیدْ ا الجَ هً سكنُ یَ 



134

ٌ سَ  بعیدْ والٌ ومَ نيِ اودُ عً یُ فر
ِ ة من طاَ مالَ وثُ  (...)مزیدْ الً هبُ یَ ئر
-10-

ا ي هنِ وحدِّ 
الوحیدْ ومعبرةُ 

(...)قلینْ الثَ ي سیدِ بیدِ ذْ خُ 
طویلْ اللیلُ 
قلیلْ ادُ والزَّ 

ر والمدِّ بالقصِ اءٍ عمَ في ْ (...) 
!!راجُ عْ المِ ولهُ ولُ ا النزُ لنَ 
ة نَّ ي الجَ ا فِ مَ 
ءِّ دْ ة البَ اقبَ عَ 
(...)كینْ مة السِّ اتِ وخَ 

ي خیالْ فِ ...خیالٌ 
جیالْ فيٍ سؤالٌ 
!؟؟(...)في عماءْ خیالٌ 

.1996-فبرایر / قسنطینة 
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:ملحق الجداول
لصفحةاعنوان الجدولالجدولرقم 
48نقاد الأسلوبیة العرب والغربجدول یمثل أهم 1
64والعلل في القصیدةجدول یمثل الزحافات2
67جدول یمثل الحروف التي جاءت رویا 3
73جدول یمثل الأصوات المجهورة 4
77جدول یمثل الأصوات المهموسة 5
87جدول یمثل حقل المصطلحات الدینیة 6
88جدول یمثل حقل المصطلحات الصوفیة 7
90جدول یمثل حقول دلالیة متنوعة 8
94جدول یمثل بعض الكلمات المتضادة9
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:ملحق الألفاظ العربیة المترجمة إلى الفرنسیة
الكلمة الأجنبیةالعربیةالكلمة 

Choixاختیار-

Styleالأسلوب-

La Stylistiqueالأسلوبیة-

structureالبنیة-

Structuralismeالبنیویة -

transformationsالتحولات-

Synonymieالترادف-

Structure de rythme externeبنیة الإیقاع الخارجي -

Structure de rythme interneبنیة الإیقاع الداخلي-

Constitutionالتركیب  -

La totalitéالجملة-

Formeالشكل            -

Lالضبط الذاتي - autoréglage

Ordreالنظام                      -

Organisationالهیكلة                  -

Sélectionانتقاء                     -

Lانزیاح- écart
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»حفص عن عاصم«روايةبالقرآن الكريم  *
:قائمة المعاجم

إنعام نوال عكاوي، المعجم المفصل في علوم البلاغة البدیع والبیان والمعاني، مراجعة أحمد -1
.1996، الطبعة الثانیةشمس الدین، دار الكتب العلمیة، بیروت لبنان، 

إیمیل بدیع یعقوب، المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، دار الكتب -2
.1991، الطبعة الأولىالعلمیة، بیروت، لبنان، 

أحمد بن محمد علي المقري الفیومي، المصباح المنیر في غریب الشرح الكبیر للرافعي، -3
.دون تاریخ، الطبعة الثانیةتحقیق الشناوي، دار المعارف، 

جار االله ابن القاسم محمود بن عمر الزمخشري، أساس البلاغة، مراجعة إبراهیم قلاتي، دار -4
.دون تاریخالهدى، عین ملیلة، الجزائر، 

لصبح، جمال الدین أبو الفضل ابن منظور، لسان العرب، تحقیق خالد الراشد القاضي، دار ا-5
.2006، الطبعة الأولىبیروت، لبنان، 

الخلیل بن احمد الفراهیدي، كتاب العین، تحقیق عبد الحمید هنداوي، منشورات محمد علي -6
.2003، الطبعةالثالثةبیضون، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، 

ة لبنان، مجدي وهبة وكمال المهندس، معجم المصطلحات العربیة في اللغة والأدب، مكتب-7
.1984، الطبعة الثانیةبیروت، 
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قائمة المصادر والمراجع
.دون تاریخنهضة مصر، مكتبة غویة، إبراهیم أنیس، الأصوات اللّ -1
.1952، الطبعة الثانیةإبراهیم أنیس، موسیقى الشعر، مكتبة الآنجلو المصریة، -2
الفتح عثمان بن جني، الخصائص، تحقیق محمد علي النجار، دار الكتاب العربي، أبو-3

.1952لبنان، ،بیروت
دون غریب للطباعة، القاهرة، أحمد درویش، دراسة الأسلوب بین المعاصرة والتراث، دار-4

.تاریخ
.1998، الطبعة الخامسةأحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، بیروت، -5
مد یوسف خلیفة، مدخل إلى الأدب العربي الحدیث في المهجر الإسباني، دار الوفاء للنشر، أح-6

.2006، الطبعة الأولىالإسكندریة، 
نازك : ، نقلا عن) دراسة أسلوبیة في شعره(إیمان محمد أمین الكیلاني، بدر شاكر السیاب-7

2008،طبعة الأولىالالملائكة، قضایا الشعر المعاصر، مكتبة دار النهضة، بغداد، 
.1994تمام حسان، اللغة العربیة معناها ومبناها، الدار البیضاء، المغرب، -8
الطبعة الجاحظ، البیان والتبیین، تحقیق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، - 9

.1985،الخامسة
جلال الدین أبو عبد االله محمد بن قاضي القضاة سعد الدین أبي محمد عبد الرحمن -10

دار الكتب العلمیة، الإیضاح في علوم البلاغة والبیان والمعاني،،)لخطیب القزوینيا(القزویني 
. دون تاریخبیروت، لبنان، 

میة للنشر، عمان، حصة البادي، التناص في الشعر العربي الحدیث، دار كنوز المعرفة العل-11
.2009، الطبعة الأولى

خلیل إبراهیم العطیة، التراكیب اللغویة في شعر السیاب، دار الشؤون الثقافیة العامة، بغداد، -12
1984.
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، الطبعة الثانیةخولة طالب الإبراهیمي، مباحث في اللسانیات، دار القصبة، حیدرة، الجزائر، -13
2006.

.2006، الطبعة الأولىلإیقاع، مركز النشر الجامعي، تونس، ربیعة الكعبي، العروض وا-14
سامي محمد عبابنة، التفكیر الأسلوبي رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي، في علم -15

.2007، الطبعة الأولىالأسلوب الحدیث،عالم الكتب الحدیث، اربد، الأردن، 
.1977العربیة للكتاب، لیبیا، تونس، عبد السلام المسدي، الأسلوبیة والأسلوب، الدار -16
الطبعة عبد السلام هارون، الأسالیب الإنشائیة في النحو العربي، مكتبة الخانكي للنشر، -17

.2001، الخامسة
الطبعة عبد العاطي غریب علام، دراسات في البلاغة العربیة، منشورات جامعة بنغازي، -18

.1997، الأولى
الطبعة الأسلوبیة وثلاثیة الدوائر البلاغیة، دار صفاء للنشر، عمان، عبد القادر عبد الجلیل، -19

.2002، الأولى
عمان، عبد القادر عبد الجلیل، هندسة المقاطع الصوتیة وموسیقى الشعر، دار صفاء للنشر،-20

.2014، الطبعة الثانیة
الأیوبي، المكتبة عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعاني، شرح یاسین -21

.2003العصریة، بیروت، لبنان، 
، دار )دراسة وتطبیقیة في شرح الأنباري للمفضلیات( عبد الكریم محمد جبل، في علم الدلالة-22

.1997المعرفة الجامعیة، 
.2002، الطبعةا لثالثةعبد االله حمادي، البرزخ والسكین، دار هومة، الجزائر، -23
، مكتبة ومطبعة )دراسة تطبیقیة(، العلاقات الدلالیة والتراث البلاغي عبد الواحد حسن الشیخ-24

.1999، الطبعة الأولىالإشعاع الفنیة، 
1989شیل فوكوه، دار المعارف، عبد الوهاب جعفر، البنیویة بین العلم والفلسفة عند می-25
.2000اد العرب،عدنان بن ذریل، النص والأسلوبیة بین النظریة والتطبیق، منشورات اتح-26
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، الطبعة الأولىعلوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي، دار فارس، الأردن، -27
2006.

.2007، الطبعة الأولىسمیة، مؤسسة المختار للنشر، علي أبو المكارم، الجملة الا-28
.2007، الطبعة الأولىمؤسسة المختار للنشر، علي أبو المكارم، الجملة الفعلیة،-29
، )دراسة في تحلیل الخطاب( فرحان بدري كاظم علي، الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث -30

.2003، الطبعة الثانیةالمؤسسة الجامعیة للدراسات والنشر، بیروت، 
، الطبعة الرابعةفضل حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها علم المعاني، دار الفرقان للنشر، -31

1997.
یسى ورانیا فوزى عیسى، علم الدلالة النظریة والتطبیق، دار المعرفة الجامعیة، فوزى ع-32

.2008، الطبعة الأولىالإسكندریة،
.دون تاریخكرمى البستالني، البیان، مكتبة صادر، بیروت، -33
، الطبعة الأولىكریمة محمود أبوزید، علم المعاني دراسة وتحلیل، مكتبة وهبة، القاهرة، -34

1988.
.2000كمال بشر، علم الأصوات، دار غریب للطباعة والنشر، القاهرة، -35
دون ، مكتبة الآداب، القاهرة، )أنواعها، تحلیلها(محمد إبراهیم عبادة، الجملة العربیة مكوناتها-36

.تاریخ
محمد بركات حمدي أبو علي، البلاغة العربیة في ضوء منهج متكامل، دار البشیر للنشر، -37

.1995، الخامسةالطبعةعمان، 
الطبعة محمد حماسة عبد اللطیف، الجملة في الشعر العربي، مكتبة الخانجي، القاهرة، -38

.1990، الأولى
محمد سمیر نجیب البلدي، معجم المصطلحات النحویة والصرفیة، دار الفرقان، عمان، -39

1985 .
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علاقة الخصائص الأسلوبیة ببعض دراسة تطبیقیة في( محمد عبد االله جبر، الأسلوب والنحو-40
.1988، الطبعة الأولى، دار الدعوة للنشر، الإسكندریة، )الظاهرات اللغویة 

الطبعة محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبیة، الشركة المصریة العالمیة للنشر، لونجمان، -41
.1994، الأولى

الطبعة محمد عبد المنعم خفاجي وآخرون، الأسلوبیة والبیان العربي، الدار المصریة اللبنانیة، -42
.1992، الأولى

دون تاریخمحمد عوني عبد الرؤف، القافیة والأصوات اللغویة، مكتبة الخانجي، مصر، -43
.2011، مسعود بودوخة، الأسلوبیة وخصائص اللغة الشعریة، عالم الكتب الجدید، الأردن-44
مصطفى السعدني، التناص الشعري، قراءة أخرى لقضیة السرقات، منشأة المعارف، -45

.1991الإسكندریة، 
.1985مصطفى الصاوي الجویني، البلاغة العربیة تأصیل وتجدید، مكتبة الإسكندریة، -46
، الأولىالطبعةموسى سامح ربابعة، الأسلوبیة مفاهیمها وتجلیاتها، دار الكندي، الأردن، -47

2003.
، الطبعة الأولىنعمان بوقرة، اللسانیات اتجاهاتها وقضایاها الراهنة، عالم الكتب الحدیث، -48

2009 .
دراسة في النقد العربي الحدیث، تحلیل الخطاب (د، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب سنور الدین ال-49

.دون تاریخ، 2، دار هومة، بوزریعة، الجزائر، ج)الشعري والسردي
نوور الهدى لوشن، مباحث في علم اللغة ومناهج البحث اللغوي، المكتب الجامعي الحدیث، -50

2008.
الطبعة یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة للنشر، عمان، -51

.2013، الثالثة
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:)المترجمة(باللغة الأجنبیةالمصادر والمراجع
، وجان ماري سشایفر، القاموس الموسوعي الجدید في علوم اللسان، ترجمة منذر أوزوالدیكرو-1

.2007، الطبعة الثانیةعیاشي ،الدار البیضاء، المغرب، 
، الطبعة الثانیةبییرجیرو، الأسلوبیة، ترجمة منذر عیاشي، دار الحاسوب للطباعة، حلب، -2

1994.
شیر أوبري، منشورات عویدات، بیروت، باریس، جان بیاجیه، البنیویة، ترجمة عارف منیمنة وب-3

.1985، الرابعةالطبعة
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.2003، الطبعة الأولى
ترجمة نور الهدى لوشن، منشورات جامعة قاریونشن، كلود جرمان وریمون لوبلون، علم الدلالة،-6
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